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UvoD

Tato prace se za#fi na srovnani dila Jeana-Philippa Toussainta snhi@vrysy teorie
Nového romanu.

Nejprve bude zpracovana tematika Nového roméanwo jelavni mySlenky a realizace,
charakteristika nového stylu psanitepa o hlavniho fedstavitele Nového romanu Alaina
Robbe-Grilleta. Dale se prace bude zabyvattasmym belgickym spisovatelem Jeanem-
Philipem Toussaintem. Kratké pojednani o jeho Zivktio je, co piSe, ptoje oblibengim
se proslavil. SZejnim bodem bude charakteristika jeho stylu pgakise jeho dilo #mi a
vyviji od jeho pdateenich romai az po ty sotasné.

Prace se pokusi nastinit, co ma dilo J.-P. Toussapoléného s Novym romanem acem
se naopak odliSuje. Dale se prace bude zabyvabulpledneta v jeho romanech. Jakou roli
hraji, jak jsou popisovany, nakolik je tento popigdnmeta dalezity pro pochopeni ge

romani.

I. NOVY ROMAN

. 1. Kontext vzniku Nového romanu

Od prvni poloviny 20. stoleti se francouzsky roman ocita v krizi. @ié obdobi
realistického romanu kéha neni jasné, kam a jakym &mm se bude nyni roman ubirat.
Ténxt ve vSech klfovych oblastech ugmi i védy doslo Bhem poslednich sta let k velikym
zmeénam, ale romantistal téngt stejny, nebo prosel jen menSimi&rmami.

Jak uvadi Jean Bloch-Michel ve svém edejitomnycas oznamovaciho @gobunikdy
Zadny novy srr v literatue nevznikne bez sociakulturniho kontextu.

Jestlize dnes spisovatelé ruSi teadi roman, né&ini tak z rozmaru, ale vyjadji tim
duSevni stav, ve kterém se nachazeji spolu se vd&gmii sodasniky, stav, ktery jiz

neni giznivé nakloreén tradtnimu romanovému pojett.

Jean Bloche-MichelLe présent de I'indicatifGallimard, Paris 1963. s. 39 : ,Si des écrivai@ruisent
aujourd’hui le roman traditionnel, ce n’est pas gaprice mais parce que, ce faisant, ils exprintent
condition intellectuelle dans laquelle ils se trent avec tous leurs contemporains, condition gestplus
favorable a I'expression romanesque*.



Proto se v 50. letech objevuje skupina autdtei ch&ji zmeénu oproti klasickému
romanu, nebo ptedem promysleny, chronologicky usadany @ a prihlednost postav uz
nemize zasahnout modernililmvéka a posunout jeho vnimanikam dal. Tradini roman je
povazovan za zkreslujici pokus autgodsouvatten&i jednostrannost textu a vnutit mu
realitu bez jakékoli snahy ponechdéné&i viastni vyklad textu a hledat novou skiriest.
Navic se zde objevuje i velmi podstatna otazkay gk mize byt styl doby minulé stéle

oblibeny, kdyZ se v jinych oblastech, hi#afad wdy a techniky, pokrélo o vice nez sto let.

»~Abychom mohli psat jako Stendhal, museli bychoifedevsim psat v roce 1830.
Nikoho by ostats nenapadlo chvdlit skladatele, Ze v dneSnié¢dkbmponuje jako

Beethoven, nebo architekta, Ze navrhl gotickoud(éle.‘z

A tak tato skupina autdy pozdiji oznaienych za autory Nového romanu, naprosto
odmita romanovy § i postavy, neusiluje oipsné zachyceni skdteosti, nedrzi se linearni
osy dje, ale zabyva se vice popiseitiva jewi, které mnohdy zdanlés postradaji &cnou i
¢asovou souvislost, &ipéh se neodviji chronologicky.

Velky diraz je kladen na smysl pro detail, protoZze kazdgibe klicem k gibéhu a jeho
smysl ma byt rozpoznan postuépn

Pro Novy roman je asi nejtyftéjSi jeho forma, naprosto novy styl psani, kterycéypd
v popisovani ¥ci z pohledu hlavniho hrdiny, nikoli z pohledu tkadho vypraéce. Neni
vSak vyloweno, aby hlavni hrdina a vypravbyla stejna osoba.é¢i nejsou popisovany tak,
jak je vnima okoli, ale tak, jak je vnima hlavndina. Proto jsou p@ateini romany z dilny
téchto autol odmitany a mnohdy oztavany za nesrozumitelnéiddtoze nazory literarnich
kritikii (napiklad Roland Barthes, o kterém se §e&minime) nebyly zdaleka tak
negativistické jako stanovisko #egnosti, tak vSechny tyto reakce vedly ktomu, Ze
podstatnoutast tvorby &chto autoi tvorila obhajoba jejich &.

Pres vSechny dobové vyhrady pojici se k tomuto kitérau sn&ru, novy druh romanu
ovlivnil evropské umni v 50. — 70. letech 20. stoleti, a to nejen pme literaturu, ale i na
film. Na tento no¥ vznikly styl navazali i sktefi mladSi autti. Ackoli se velmicasto
k Novému romanu nehlasi, formalni podobnost jejpabrby je giznatna pro tento druh
psani a tak je vice netegmé, Ze je Novy roman do jisté miry ovlivnil. Te Budeme snazit

vyzkoumat v této praci naigladu Jeana-Philippa Toussainta.

2 Alain Robbe-GrilletZa novy romanOdeon, Praha.1970igklad Petr Pujman, s. 7



I. 2. Autori nakladatelstvi Minuit

Pokud jde o autory, které Izadit mezi hlavni pedstavitele Nového romanu, jsou to
hlavre tito:

Alain Robbe-Grillet, Nathalie Sarrautova, Michel tBy Claude Simon, Robert Pinget,
Claude Ollier a Jean Ricardou.

Prvni dilo povazované za Novy roman je kniha Nah&arrautove Tropismy
(Tropismes),vydana v roce 1939. d8em dalSich deseti let vych&ztné clanky a knihy
.novych" spisovatal, coZ nakonec vede k vydani¢ztjniho dila, hlavni teze Nového
romanu, ktera se sklada z eseji Alaina Robbe-G&illgdanych v roce 1963 pod nazve&a
novy roman (Pour un nouveau roman).

Autori Nového romanu se od sebe odliSuji stylem, témateazorem na to, jak by ¢h
vlastre Novy roman vypadat. iBsto se vSak v mnohém shoduji, coZ vede vydawdtelst
Edition de Minuitk tomu, Ze jejich dila 2éna vydavat jako jednotny sm Samotni autio
vSak toto vymezovani stru nengli piiliS v lasce. Ne snad proto, Ze by nethiyt k tomuto
smeéru fazeni, ale protoZe jeho vymezeni, vznik a hlaviakgrje problematickéipsre urcit.

SpiSe nachazime uzanych teoriich o Novém roméanu tm Novy roman neni.

Jean Ricardou ve sveé teoretické pr&lmvy roman (Le nouveau roman, 194®)pira, ze
by se jednalo od&akou 3kolu, tedy jakika ,Ecole”, protoZe autdnetvai zadnou skupinu,
nebyly sepsany zadné manifesty a nebyt nakladatélskition de Minuitv ¢ele s Jérdmem
Lindonem, nic by je nespojovalo ¥jakou uzavenou skupinu. Ricardou nabyva
preswdéeni, Ze autth pouze napluji teorie a mySlenky Alaina Robbe-Grilleta, a vystiyro

n& parodicky nazev ,robots-grillés* (grilovani rofjot

Alain Robbe-Grillet zase ve svém dile uvadi, Ze:

,do této romanové 3koly, od niz siepmé nikdo nesliboval nic dobrého a do niz byli

chvatrg, bez ladu a skladu, fmzeni vSichni spisovatelé, pro které se zatim niknod

74dna pihradka. Skola pohledu, objektivni roman, Skolainit, nazvy se gtdaly.“

8 Jean Ricardol.e Nouveau romarkEdition du Seuil, Paris 1973, s.137

4 Alain Robbe-GrilletZa novy romanOdeon, Prahal970igklad Petr Pujman, s. 6
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A dale pokréuje vysw¥tlenim svého ozri@ni Novy roman takto:

,Uzivam-li na mnoha strankachézné terminu Novy roman, gim tak proto, abych
ozna&il ur¢itou Skolu ¢i dokonce vyhragnou skupinu, ktera se sklada ze spisovatel
téhoz smiru; je to gihodny nazev, ktery pojme v3echny ty, kdozZ hledajié romanové

formy schopné wvyjait nové vztahy meztlovékem a s¥tem, vSechny ty, kdoZ jsou

odhodlani objevovat roman, tj. objevowveka.*

Alain Robbe-Grillet pat zajisté k nejvice angazovanym autor Svymi nazory se
nesnazi jen konstatovat stav, ve kterém séasmy roman nachazi, jak je tomu Halad u
Nathalie Sarrautové, s niz se nazeérawzchazi také ve vyznamu ulohy psychologie
v literatue, ale velmi vazhise zabyva i novou tvéromanu, tedy tim, jak by ghnovy roman
skute&né vypadat. V nasledujici kapitole diilplizime rekteré jeho nazory a myslenky, které
vychazeji z jeho teoretickych praci a které by mdiit podstatné pro tuto praci zejména ve

vztahu k Jeanu-Philippu Toussaintovi a k jejichjeg@né podobnosti.

I. 3. Pokus o definici Nového romanu

Pokud si poklddame otazkéim by nmeEl Novy roman bytéim by se mil vyznaovat a
¢im by se nil odliSovat od dosud traghich cl, musime se zeptat, t@m by se réla tato
nova teorie zakladat. Jak uz vime, @éiute sami zabyvali teoriemi Nového romanu, ale tyto
teorie nejsou jednotné. Podle Alaina Robbe-Grilleta

.heprichazi v ivahu vypracovat teoriigjaky prvotni kadlub, do &hoz by se nalévaly

prvotni knihy. KaZdy romanopisec, kazdy roméan, nwsilézt svou vlastni formd.”

AvSak z nasledujicich mysSlenek sgaka ucelena teorief@ci jen rysuje,ifebaze to neni
teorie gijatelna pro vSechny ,novoromanoveé autory”. Budeexty vychazet z teoretického
dilaZa novy roman.

Nejprve se zagtime na roli postavy, jaka bydta byt, co by mila predstavovat, jakou
Glohu ma v pibéhu sehrat. Novy roman odmitéedevSim romanové pojeti postavy obvyklé
v devatenactém stoleti, kde si bylo mozné diky &otomnu, psychologickémuci

naboZenskému podtextu postavu zaSkatulkovat.

Alain Robbe-GrilletZa novy romanOdeon, Praha 1970igklad Petr Pujman, s. 7
Tamtéz, s. 9



Postava uz nemusi #ipiat takové podminky, jakymi jsou jméno, rodinnivpd, paet
déti, druh povolani, dostatek finemich prostedki a dalSi veijSi i vnittni charakteristiky,

které by mohlytendi zkreslit pohled na postavu, nebo mu podsouvabm@aa ni:

Jeji charakter dovolujétendi, aby ji soudil, miloval, nenavid. Postava musi byt
obdaena dostatkem zvl4Stnosti, abystala nezastupitelnd, a dostatkem obecnosti, aby

se stala univerzaldi.

Hlavni vytkou tradinimu romanu je fakt, Ze byl tin hlavé postavami a naopak
kritika vytykala Novému romanu, Ze postavu zanedbald Robbe-Grilleta postavy
nalezneme, jen jejich vnimani okolniho¢sv je odliSné. Newni ho, ani se snim
neztotoiuji. To ovSem neznamend, Ze zde tento aspekt chdbior své postavy
neanalyzuje, nijak je psychologicky nerozebira,sfirge popisuje, stefh jako popisuje
predntty.

K popisu pedneta se je&t vratime, ale nez takcéinime, jeS se zminime o pojeti
piibéhu, ktery souvisi jak s postavou, takiegnety. To vSe je satasti gibéhu, ale jak
vime, klasické vyprasni &&je bylo odsouzeno. Udalosti jiz nemaji lgizeny chronologicky
a v navaznosti jedna na druhdimsova posloupnost, ktera by tyto udalosti aigaala, je
také nezadouci. Podle Robbe-Grilleta miégh plynout, ma byt néedvidatelny &ten&i ne
zcela objasény. To mnohdy vede k nelibosti a nepochoperitande. Zarové to v nim
vSak zanechava &ité nagti, touhu patrat, co za tim vSim je, jak se co adapra¥ to ¢ini
Novy roman zajimavym. OvSem absence klasickéhoawpf neznamena, Ze jde o roman
bez &je. Hibéh tedy nezmizel, je jen poklidj$i, bez dramatického vyd@si a malo

prihledny.

Stejre jako nesmime soudit absengdbvéka jen proto, Ze zmizela tradi postava,
nesmime fpodohiovat hledani novych struktur v préze pokusu et kazdé

udalosti, kazdé vagra dobrodruzstA.

Asi hlavni rysem nového pojetiipehu je jiz zmigné zgehazeni &t a nendvaznost
udalosti, takzeiten& nabyva dojmu chaosu a replednosti. To vSe umoémé ¢asovou

deziluzi vede k zajimavé podobextu, ze kterého nenfgmé, jak a £eho byl poskladan.

Alain Robbe-GrilletZa novy romanOdeon, Praha 1970igklad Petr Pujman, s. 20
Tamtéz s. 24



Tohoto neobvykléh@asového a gového usptadani si fizeme vSimnout v prvnim Robbe-
Grilletové dile Gumy (Les Gommes) ve filmu Loni v Marienbadu (L"année derniére
a Marienbad) ktery byl natéen podle jeho scéié

Zde je ¢as naprosto relativnim pojmem a nikdo rigm gesré interpretovat, ktera
udélost pedchézela které. Musime se tedy spokojit s tinsezéj odehrava v momentu, kdy
se divak diva na film nebo kdten& cte knihu. ,Swt totiz ani nema vyznam, ani neni

absurdni, prostje.“®

I. 4. Popis v Novém roméanu

Nyni se zar&ime na jev, ktery je chapan jako zlom v poglabvého stylu psani. Popis,

ktery na rozdil od fibeéhu vystupuje do pdedi a stava se ndijzit¢jSim prvkem ,novych*

romani. Tohoto jevu si nejvice vSimame p&dy Robbe-Grilleta.

Casto a oprawné byly vysloveny posehy o mimdadném vyznamu popisu Vv tverb
které se ze zvykiikd novy roman, zejména pak v mych knihach. | kdgtd popisy
zapisobily nac¢tend&e uspokojivym dojmem, soud mnohych specialjst hanlivy. Jsou

shledany zbyiymi a matoucimi®

Nutno podotknout, Ze popis ftilopodstatnoucdst roman devatenactého stoleti, kde
autdi na desitkach stranek popisovating, jednotlivé pokoje, tapety naéstich, vazy na
stolech, koberec na zemi, Saty&sy gitomnych dam apod. To vSe pro dokresleni situace,
znazorrni kje. Tento popis @& za ukol zobrazit vSe, co je viditelné, jako &gn& netetl
jen rgjaky text, ale text byl doprovazen obrazkye@htty byly vzdy spojeny se svymi
majiteli, neexistoval popis, ktery by se nevztahdvagjaké osob. Ale véci nemaji byt jen
né¢im odrazem.

.Dekorace byla obrazenmilovéka. Kazdy kus nabytku v daimpredstavoval dvojnika

osoby, kterd @m obyvala. Zatimco popigide pomahal situovat hlavni rysy dekorace a

osWtlovat rekteré prvky zvlas objevného dosahu, reprodukoval existujici reafédi,uz

mluvi jen o bezvyznamnychégech a zélraziuje tim svou turéi funkei. “**

®  Alain Robbe-GrilletZa novy romanOdeon, Praha 1970igklad Petr Pujman, s. 14
0 Tamtéz, s. 102
' Tamtéz, s. 103
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V Novém romanu se setkavame s popisem, ktery lngaisi postiZzeni &gakého celku, ale
naopak si libuje v detailech, z nichz si pak kazdgn sklada individualni celek.

~Je poteba vybudovat na miskwta vyznani bezprostedrgjsi swt. Prednity a gesta
se maji nejprve prosadit svodipmnosti a poté tatato Fitomnost viddne nad vSim
vyswtlovanim. V budoucich romanovych konstrukcich gestgredntty budou zde,

diiv, neZ budou &im; a i potom zde budou, tvrdé, neptomé, vysmivajici se

smyslu.??

VSe ostatni je podle Robbe-Grilleta jen na okeéityidruh vysnéchu, ktery ma zpgtku
spléstctende a na konci mu dokazat, jakednety zastavajicloveku cizi. V zadném ippack
se nesnazi spojovatquneéty s lidmi v tom smyslu, Ze by tytorgdmety mely byt jakymsi
dophkem obrazu dané postavy.iglmeét uZz neni pedstavovan jako vyplod lidského srdie
vzpominek.*?

Robbe-Grillet usiluje o to, aby jehorguméty byly neosobni, zdrdha se pouzivat
metafory, protoZe podleénmetafora nerozviji individualni chapani popiso¥asci, ale
piifazuje ji jen jiny vyznam, ddb znamy. SnaZzi se popisovétivpiesrt, jasre, tak jak jsou,
tam, kde jsou, avSak bez ohledu naitgsou.

.Povaha pedméta neni vyrazova, ale tw¢i. Nema tedy odhalovat, ale usktitevat. Robbe-
Grilletovi romany jsou tedy naprosto mimo ramecgt®analyzy.**

Nicmére tento pokus odebratgdnetam jejich lidskost z autorainilo v ocich mnohych
¢tendu spisovatele€isté popisného¢loveéku vzdaleného.

Alain Robbe-Grillet se uchylil iedevSim k psani detektivnicltilghu, snad aby nam
lépe ukazal, Ze: ,nic neni podstgii, nez pedntty-vSe ostatni se wde nenit: zapletka,
postava,¢as, ale : postaveni kusu nabytku, tvar a frekveoiigku, slovo napsané ve
vzkazu...nic jiného neni pravdivé™

Rozbofim Robbe-Grilletova dila seémoval Roland Barthes, ktery se na rozdil od
ostatnich kritik nestavil k novému pojeti romanu negativiv jeho dile Nulovy stupg
rukopisu z roku 1953 se podrobnzabyva vyvojem a z#mami jazykové formy, tedy

rukopisu tak, jak se #émi doba. Nefistupoval proto jednomylgnke kritice autora, snazil se

12
13

Tamtéz s. 15

Roland Barthes. ,Littérature littérale” Mssais critiquesEdition du Seuil, Paris 1964. s. 63: ,la matiére
n’est plus jamais présentée comme une fonctiarodur humain (souvenir)“.

Tamtéz s. 65 :“ les constellations d” objets omt pas expressives mais créatrices; elles onaggehnon
révéler, mais d’accomplir. Le roman de Robbel&@riteste donc parfaitement extérieur a un ordre
psychanalytique*.

> Alain Robbe-GrilleZa novy romanOdeon, Praha 1970igklad Petr Pujman. s. 16

14
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také analyzovatidzody, pro které se Robbe-Grillet a Novy romdibec rozhodli zrénit tv&

sourasné literatury. Usddomoval si, Ze literaturadjakou znénu @irozere potrebuije.

MnoZeni rukopig je moderni fakt nutici spisovatele k véllklajici z formy zmsob
jednani a provokujici etiku rukopisu. Ke vdem digiemvyzna&ujicim literarni tvorbu se
nagisSt pridava nova hloubka, forma ustavujici sama pro sgligsi parazitni

mechanismus intelektualni funktfe.

DalSi postehy je mozné siigcist v Esejich,které vznikaly mezi lety 1954-1964. P&v
popisu v Robbe-Grilletavdile se ¥nuje v eseji ,, Littérature objective” (1954).
.Popis vykazuje vzdy éitou posloupnost: nejprve zachytiepinet v zrcadle a utvio z g

a7

pohled.
~Vytvaii predmét bez vazeb a referenciignlméty jsou tvdaeny, aby zde byly. Nemaji Zadnou
funkci ani podstatu*®

Dale Robbe-Grillet ve svém popisu usiluje o eliagncitow zabarvenych ifdavnych
jmen, protoze jsou podlepnnevystizna. Charakterizuji¢e s ugitym zantrem, tudiz nejsou
dostatén¢ objektivni. Snazi se zachytitguntty jako celistvy obraz v prostorujgsre tak,
jak se rozprostiraipd zrakem pozorovatele.

DalSi esej Rolanda Barthese ,Le point sur Roblhi#e®Gr (1963), ktery pozgi tvoril
predmluvu ke knize Bruce MorrissetRobbe-Grilletovy Romahy se jedt $ireji vénuje
funkci predn®ta v Robbe-Grilletovych roméanech a zkouma4, jakynisgiem tento popis
muze menit podstatu fibéhu. Dochazi k z&ru, Ze v autorovych popisech existuji dva
piistupy: ,Prvni Robbe-Grillet &ci bezprodednich, niitel vyznamu, a druhy, &ci
zprostedkovanych, kdy je vyznantgxi jen vytvaen.®°

V prvnim gipadt dochazi k z&ru, Ze ¥ci opravdu nic neznamenaji, Ze jen jsou, protoze
i to, Ze existuji, je samo o0 sblyyznamem. SnaZi se tedyepstavovat &ci oprostné od
vSech moznych vyklag protoze o dalSi vyznam netke postara sakiend. Popisuje tedy

véci tak, jak jsougisté realisticky.

8 Roland Barthes. ,Nulovy stupeukopisu“ InKritika a pravda,Dauphin, Praha 1997feklad J.Cermak,
J. Dubsky, s. 75

" Roland Barthes. ,Littérature objective* Essais critiques. 29 : ,la description est toujours antologique:
elle saisit I’objet dans un miroir et le congtitlevant nous en spectacle”.

8 TamtéZ s. 31 : ,R-G constitue un objet sansdiasset sans références. lls sont faits pour etiés|a ont ni
fonction, ni substance”.

1 Roland Barthes. ,Le point sur Robbe-Grillet‘, fage a: Bruce Morrissettd,es romans de Robbe-
Grillet, Edition de Minuit, Paris 1963

2 TamtéZ s. 19 : ,On dispose de deux Robbe-Gridéin coté le Robbe-Grillet des choses immédiates,
destructeur de sens et d"un autre, le Robbe-Cdifle choses médiates, créateur de sens*.
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V druhém pipadt musime vSak na Robbe-Grilleta nahlizet jinak, jeezjako na ¥cn¢
popisujiciho autora, ktery ném vyznam romanu podle popisovanyckegmeéti. Bruce
Morrissette spatije v jeho romanech jistou spojitost meziegméty a jejich symboly,

archetypy, dokonce i ozaami.

.Nemyslim si, Ze by byl f@dn®t odstizen od veSkeré své podstaty #egial by byt
znakem.VSechny tytorpdnéty odkazuji k gjakémucinu a Morrissete je definuje jako

jednoduché podpy pro udalosti, city a vzpominky

Y

psychologicky vyznam ag¥i, Ze existuje vyznameéei sam o sofy protoze vSe je znakem
né¢eho a ,povrch ¥ci pro nas festal byt maskou jejich srdc&“Proto tak sild odmita
zdani, Ze za vSimeno je, za ¥cmi i gesty, vyklad postav a dal&sté interpretace.

Postups si vS8ak sam autor musel adomit, Ze ®jaka souvislost mezidemi a jejich
symboly existuje, a povolil v romanu vyted rgjaky vyznam, pestoze to nebylo jeho
puvodnim zamirem. Je #jmeé prirozené, Ze odmitavy postoj autora k wteni, co je za
tim v8im, co ¥ci znamenaji, jen Zivi polemiku a toubtendut a kritik probadat se k&aké
spojitosti a vytvéet analyzy &chto teorii.

AvSak pro Robbe-Grilleta je pr&forma obsahem a tak séen& musi osvobodit od
téchto analyz a divat se na dilo jen svyntama, protoze kazdy vyznamirbe byt nakonec
tim spravnym. NicménprohlaSenim, Ze neexistuje nic nez rukopis, antlmucil jakykoliv
vyklad svych dl a u podstatnéasti populace i snahu tato délist.

Kdyz tedy shrneme zakladni charakteristiku popisdovém romanu, dozvime se, ze
autor popisuje &ci bezvyznamné, bez blizSiho¢ani a bez snahyé¢kam tyto gednety
zaradit. Popis v¥ci teprve uduje a nefifazuje jim uz existujici realitu, naprosto odmita
jakékoli Skatulkovani a nabada k pozorovatdiv

Pro lepSi pedstavu o tom, jak vliastriento novy zfisob popisovaniiedmétia vypada, se
v nasledujici kapitole blize seznamime s dilem m&laiRobbe-Grilleta a pokusime se
vysledovat, zda existuje¢jakd symbolika, nebo zda opravdu ¢swani nema vyznam, ani

neni absurdni, praste.“?®

L Roland Barthes. ,Le point sur Robbe-Grillet, g a: Bruce Morrissettd,es romans de Robbe-
Grillet, Edition de Minuit, Paris 1963, s. 20: ,Je neg® pas que |'objet soit coupé de toute référence e
gu’'il cesse d"étre un signe. Tous ces objetsorent a un acte et il les définit comme de simples
supports de sensations, de sentiments et derdgaaive

22 Alain Robbe-GrilletZa novy romanOdeon, Praha 1970igklad Petr Pujman s. 18

2 Tamtéz, s.16
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. 5. Robbe-Grilletiv roméan

Nyni se zarfime na konkrétni dilo Alaina Robbe-Grilleta a pdkues se vystihnoutim
je jeho styl psani zajimavy a grge tolik diskutovany. Z tohoto rozboru budeme p#jizd
vychazet p hledani spolénych rysi mezi Robbe-Grilletovym Novym romanem a Jeanem-
Philippem Toussaintem.

O Alainu Robbe-Grilletovi jiz vime, Ze hlasal prému tradéni romanové formy a
definoval gedevsSim togim uz roman nema byt. Odmitl psychologizujici pdhétora,
chronologickou posloupnostje, uzavenost jednotlivych epizod, jednozimau vymezenost
formy. Za jedinou mozZnou cestu k poznagtivpovazuje jejich fedmétnost a neosobni
popis, vystupuje proti jakémukoli vyznamu, kterfegmétam neni vlastni, proti vztahu k
vécem. Osoby, &i i spol&nost jako celek lze podleén pouze konstatovat, nikoli
vyswtlovat. Odmita metaforu a jakkoli emocionélrabarveny popiséei.

.V dile Robbe-Grilleta jsem naSel pouze jednu nwiaftedy jediné fidavné jméno, které
by bliZze specifikovalo vlastnost hmotyskkost gumy. (Chtl bych velmi nékkou gumu).?*

Takova je tedy jeho filozofie ipstoZze on sam by toto ozieai - filozofie dila- jist zavrhl.
5a. Gumy

V roce 1953 vyslgrvni Robbe-Grilletova knih&umy (Les Gommesktera na sebe
upoutala pozornost mnoha krilikpraw pro svou netypickou formu. Jedna se idbgh
s detektivni zapletkou a dlouhymi popigeg@neta, které maiji tvét jadro celého dila. ifbéh
se odehrava v cyklu 24 hodiniHem kterych dochazi k vy$etani udajné vrazdy a to vede
nakonec ke skut@é vrazd spachané samotnym vy&atatelem. Svou strukturou a hlavnim
tématem je tento romartipodohovan k antické tragédii, kde s#élgh sklada z p&atecniho
prologu, @ti kapitol, které odpovidaji i déjstvim tragédie, a zé&wetného epilogu. Svym
tématem pak ipomind konkrété Sofoklovu tragédiiOidipus protoZe detektiv, ktery

vySetuje vrazdu, je sam vrahem, jako je Oidipus vraheéms otce.

Ve skuté€nosti tato spojitost mezi Oidipem a Gumami je @@ V Oidipovi se § jiZ
odehrdl; v Gumach se jéSmic nestalo. VySeébvani spousticiny, které povedou

samotného detektiva ke spachani vrazdy, kterowséetuje?’

24 Roland Barthes. ,Littérature objective” Essais critiques. 32: ,Je ne vois dans |'oeuvre de Robbe-Grillet

gu’une seul métaphore, c’est-a-dire un seul afdficsubstance: la douceur des gommes (Je voudrais
gomme trés douce).”
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Celkem se vSak jedn& o dva 24 hodinové cykly, @etkniha z&ind prologem v Sest
hodin rdno a kati epilogem v Sest hodin rano nésledujiciho dnemdi# samotna
zapletka z&ina vystelem z pistole vl osmé pedeSlého vgera a koni nasledujici

vecer v ten samytas, kdy druhy vysel z pistole zazni jako echo vigiu prvnihc®®

PrestoZze podobnost udalosti prvniho i druhéh@erse je jasna, nedochézi zde
k opakovani stejné situace, cyklus posouv§ dale hlave diky pe&livym popisim.
Sebemensi detail ime znEnit scénu a posunoutjdnékam jinam. Tohoto jevu si tideme
povsimnout i v ostatnich Robbe-Grilletovych dileEhmi jsouZarlivost (La jalousie)a Loni
v Marienbadu (L"année derniére a Marienebad).

Jedna se vzdy o princip cyklickehtighu, kde se zapletka opakuje, atgak se vyviji,
piengnuje. ,Vjeho romanu sled udélosti spea v genené. Jedna se o ipmenu
pozatesniho vyznamu &umyfunguiji na principu dal$iho vytieni.’

Samotna zépletka né@huje vSak takovou pozornost, jakdegnEty v romanu.
Piednrity, které podle Rolanda Barthese nemaji ani fuakéipodstattf a které jsou festo
pro nas tak dlezité. Jejich detailni popistigpiva k celkovému utweni zapletky a jejimu
pochopeni. A festoze je Robbe-Grillet nevztahuj€l&véku, neda seict, Ze by jeho cilem
bylo na dvaceti strankach jen popisovat, jak vypdidé a vSechny f@dmety v ném.

Tato kniha je zajimava nejen diky schopnogii se pozorovat popisované, ale také diky
raiznorodému vyprastskému stylu, ktery se sklada z w¥nich monolog, negimé feci,
pievraceného uspadani dje ¢i faleSnych scén. My se ale saestime pevazi na popis.

Robbe-Grillet ve svém romanutauistavuje prostdi a @) z objektivniho hlediska vSech
zWastrenych postav, ficemz koment&e maji neutralni vyznam. Tim vlastrstylizuje
postavy do role pozorovateh nas pak zase do role pozorovatéthto postav. Jedna se o

,vili autora divat se na svpouze ¢ima.“*

% Jean Ricardol.e Nouveau romarEdition du Seuil. Paris 1973, s. 33 : ,Dans Oedipi, les actes vont se

produire. Dans les Gommes, c’est I'enqlete, qowgmue les actes, induit I"'enqleteur a accomplir le
meurtre sur lequel il inqlete”.

Bruce MorrissetteLes romans de Robbe-GrilldEdition de Minuit, Paris 1963, s.41 : |l y a, efalité,
deux cycles de vingt-quatre heures. Le prologuenaence a 6 heures du matin , I'épilogue se teraife
heures le lendemain matin. Mais I'intrique propeatndite débute par un coup de pistolet a 7:3Celbev

au soir et prend fin le lendemain soir, au momaintun second coup de pistolet vient faire écho au
premier”.

Jean Ricardou.e Nouveau romarEdition du Seuil. Paris 1973, s. 36 : ,Dans lmam de Robbe-Grillet,
I"action du texte consiste en une métamorphose.algit de transformer le sens donné au départ. Les
Gommes fonctionne selon le principe de la producti

Roland Barthes. ,Littérature objective” In Essaiiques

Bruce MorrissetteLes romans de Robbe-GrilleEdition de Minuit, Paris 1963, s. 40 : ,la volénde
I"auteur de regarder le monde sans d’autre poguei celui-la des yeux".

26
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28
29

15



Co vSe tedy Robbe-Grillet popisuje? Od vybavenibpokoje, rdzu gstetka, ulice,
popisu vSech moznychgdmneti a jejich barvy pes chovani, gesta, vzpominky az po drobné
atrzky, nepatrné zemy, myslenky. VSechny tyto stavy pouze konstataie nevys¥tluje.

Nyni budeme citovatdkolik zajimavych pasazi z romagumy abychom se mohli 1épe
seznamit s Robbe-Grilletovym stylem psani. Vybrpagaze by nam &h nastinit autoiv
zaner, aby gednmety byly jen oporou lidskych vasni a aby byly spjatduSevnim obsahem

postav. Zaneme popisem hlavni postavy, vyestitele Wallase.

Je to muz jestmlady, urostly, klidny, pravidelné ti& Jak tak stoji, obden v slusnych
Satech, vzbuzuje be&thou pozornost poslednickiidika ujizdjicich k gistavu. Zvedne
limec a zapne si pl&&z ke krku. Podiva se podle zvyku na hodinky stizjfe stéle jest

nejdou. Zastavily sedera véer o il osmé*

Zde se tedy jedna o ¥8i popis postavy a olskje, abychom ziskali jasny obraz o tom,
jaké jsou zakladni rysy tohoto hrdiny. DozvidamgZsepostava neni zrovna liBieSacena,
dokonce mé rozbité hodinky. Zastavefag- rozbité hodinky f@stoze popisovan&qdnety
nemaji nic symbolizovat) odkazuji k hodimidajné Dupontovy vrazdy. Po jeho skuné
vrazdt ale zase zgou fungovat. To si fizeme vykladat tak, Ze pro Duponta se v&ob
pokusu o prvni vrazdu zastavis, protoZze vrazda se ve skiumesti neuskut@ila. Dale to
muze naznéovat smazantasového rozdilu aipdugeni doby, kdy ma byt Dupont skuite
zabit. Tento vyklad ovSem neni nikde v romanu popgéa tedy nactendi, co si pod
zastavenyndasem pedstavi.

Dale v romanu naleznentadu vnitnich monolog, vzpominek, které postuprskladaji
rozbitou mozaiku Wallasovaétstvi a jeho davné, téth zapomenuté navdty v tamnim
méste. Tento popis vzpominek se vzdy objevi vitdr kapitole a po dalSicktyriceti
strankach se kdmu autor vrati, obvykle zae stejnou &ou, nebo stejnou myslenkou,
kterou pak déle rozviji. Po kratSim odstavci setéid vzpominky odvrati zase k jinému

tématu a fibéh pokrauje dal.

% Alain Robbe-GrilletGumy,Statni nakladatelstvi krasné literatury, Praha J#6&lad Svatopluk Hoxéka
s. 33
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Rozhod®i by byvalo jednodus$si, kdyby té Zefekl piimo, Ze si chce projit hlavni ulice
ve mest, kde je poprvé; nebylo by to viak vedléeki o jeho davné ces?™

Wallas gripousti mysSlenku, Ze jiz ve dsi¢ byl, ale radji se k tomu dal nevyjadje, neni si

tim jisty. Autor timto zivi ve&ten&i zvédavost, ktera @a piibeh napinavym.

Jednou jiz v té spleti ulic zabloudil. Ani jeho rkatse v nich nemohla vyznat. Dostali se
tenkréat k tomu slepému rameni kanélu. Muselo toztgjime v [é& o prazdninach. Podle
toho, n& si pamatuje, byladgakd mrzuta kili jakési afée se svatbou. Nevzpomind si
uz ani, jestli se stou pani nakonec setkali. A,paku to opravdu jeho vlastni
vzpominky? Feba o tom slySel vypréu Ne. Konec kanalu ten wtlsam, i nizodky

most...Neni v8ak vylateno, Ze to bylo #dy jindy a rékde jinde-anebo jeStspisSe ve

snu®

O rekolik stranek dale se autor vraci ktéto mySlencgni jiz podlozené &nymi

vzpominkami, které jsou j@Stmocrény popisem mista.

Wallas a jeho matka dosli nakonec ke slepému rarkanélu; stara ficeli nizkych
domi oz&enych sluncem se odrézela v zelenégvdtehledali tehdy Zadnouipuznou,

ale gibuzného, kterého neznal. Byl to jeho otec. Jatormaohl zapomenout?

Témet v zawru romanu, jen &kolik stranek ped skuténym zavraz&nim Duponta, si
Wallas vzpomene, Ze zde jiz opravdu byl, Ze s matiedali jeho otce. Autor @p zaina
stejnou ¥tou, popisuje stejné prastli a oteient odhaluje zahadu, ktera drazdila naSi
zvédavost jiz d¢ s stranek. Nasledujici dva aryvky jsou dalSiakazem toho, jak se Alain
Robbe-Grillet snazi ifb¢h rozvinout na zaklad opakovani femeénénych, nebo jinak
popsanych situaci. Prvni ukazka popisuje, jak Gérimajemny vrah stoupa po schodech

v Duponto done a zastavi se u obrazu, ktery ho zaujal.

Nad Sestnactym schodem visi nénstve vy3i @i maly obraz. Je to romanticka krajina
piedstavujici botlivou noc. Ve s¥tle blesku je vidt zticeniny ¥Ze a u jejiho Upati dva
leZici muze, kt# pres rachoceni bde hluboce spi, nebo byli zasaZeni bleskem? MoZna
také spadli z &ze3*

1 Tamtéz, s. 44

% Tamtéz, s. 106
® Tamtéz, s. 182
% Alain Robbe-GrilletGumy,Statni nakladatelstvi krasné literatury, Praha 188klad S. Horéka s. 18
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Zde stoji za povSimnuti, jakymi detaily se Robh#l& zabyva, kdyZz popisuje titou
situaci. Ri popisu ,obrazu zasseném ve vyscecd, ma cten& pocit jako by opravdu stoupal
po schodech, které byfitom v duchu poital. Na Sestnactém schotby ho upoutal obraz
praw proto, Ze visi ve vyScetba teprve pak by si mohl prohlédnout, co je &azobrazeno.

Ta sam@ udalost se odehraje axatik stanek dal, kdyZz Wallas vchazi do Dupontova
domu v domaini, Ze odhali vraha. To j&ShetusSi, Zze vrahem bude on sam. A tak postupuje

stejre jako Garinati po schodisti a zadiva se na obraz.

V z&ivém kruhu elektrické svitilny se objevi maly obtamnych barev. Je n&m noc
jako z €Zkych srii. Pod rozbitou ¥Zi oz&enou zlo¥stnym bleskem leZi dva muzi. Jeden
ma na sob kralovsky odv, jeho koruna sefpyti v traw vedle & ; druhy je prosty muz

z lidu. Zahynuli v boti spolenou smrtf®

Momental®g jiz obraz znazaiuje reco jiného. Jeden z miizna obrazu ma na stb
kralovsky odv. Drobny detail, kterého by siten& nemusel ani vSimnout, argsto je
dulezity. Podle studie Bruce Morrissetta toébpoukazuje na podobnost se Sofoklovym
Oidipem akralovsky o@ny muz Zejm¢ predstavuje krale Laia. V tomtofipad neni
pochyb, Ze v dile Robbe-Grilleta naleznemedotty, které co symbolizuiji.

Nyni se podivame, jak Robbe-Grillet popsal situatera nastala bezprostré po
zasteleni Duponta Wallasem:

Muz se #iti, pravou ruku ma nataZenou, levou ohnutou pdu.s¥ ruce svira pazbu
revolveru. Nehyba se. Wallas vstane, se zbrani jeinfenou, nevi, co &at. Muz se
ani nepohne. Klobouk mé narazeny na &l&®ravé oko ma pooteené, druhé sklopené

k zemi. Nos ma patkud zabdeny do plySového koberce. Je mri@v.

Autor popisuje stav obou mizJako vSechny jeho popisy, i tato situace by da da
shrnout dofi vét, ale je popisovana na celé strdnce. Popis postuporazuje bezprastni
stav po gelke. Spisovatel nenapiSe stng jen, Ze Wallas zaslil Duponta a ten zefsl.
Nejprve nastini situaci, ve které se nachazi Wailak, popiSe reakci jeho ruky, protoze
ruka ve finale zmé&la spous, a pak zéne popisovat Dupofiv stav, vSechnyasti jeho
obliceje, ktery vypovidaji o tom, Ze muz, ktery se nehykuténe zentel.

% Tamaté? s. 185

% Tamtéz, s. 192
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Hlavnim rysem uzité techniky popisuiegdnetia jsou dva postupy, které Robbe-Grillet
pouziva pi svém psani. Nyni mluvime o &gobu, jakym pedntty popisuje a co ho k tomu
vede, protoZzedkoli to tak na prvni pohled nevypada, existujéityriad, jista promyslenost.
Toho jsme si mohli povSimnout uz vauleslé ukazce popisujici obraz &eny ve vysce
oci.

Robbe-Grillet nejprve nahromadi vSechna moznéaslktera blize wuji tvar a povahu
predneta. Velmi ¢asto pouziva ifvlastky z oblasti geometrie a matematiky-ty jsotizt
nejpresrEjSi (nebo takcini vzhledem ke svétpodni profesi-inZzenyra agronoma). Jsou to
napiklad tyto vyrazy: pimka, étvercovy, krychlovy, picny, giimocary, pravouhly, téivy a
dalSi.Poté gedntty popisuje vzhledem k jejich umésii, nekdy jim prifadi i charakteristiku
béZnou spiSe pro popistjakého dusSevniho staviaimz podporuje mysSlenku, Zequlmety

slouzi jako odraz mysleni a vasni. V popisu budalezneme vSechny tyto postupy:

Po obou stranach se tahmela don z holych cihel, jeden stejrprosty jako druhy, bez
balkoni, tims a jakékoli ozdoby. Jsou tu jen rovné z#rpSované otvory ve tvaru
obdélniku. Nenapovidaji bidu, pouze préaci. Stroh&ghi postavena z malych tegn

cervenych cihel, pevna, jednotvariia.

A dale pak v uryvku ze zavodni jidelny, kde seoadetailre zabyva popisem rozkrojené

ctvrtiny rajcete:

Opravdu bezvadnétvrtina jablitka, vykrojend strojem z naprosto symetrického plodu
Povrchova masa, pevna a kompaktrimp chemickycisté c¢ervend, je stejnoénné
rozvrstvena mezi pruhem leskl&Ze a toudasti, v niZz jsourady Zlutych, dobe
vyvinutych jader., Ipicich vtenké vrstvzelenavé rosolovité hmoty chedmé sénu

vybihajici ze sedu plodu. Ta je slamarzowla a mirg zrnita®

Na zavr nasSich ukazek z tohoto dila musime e&tnovat pozornost samotnému nazvu
tohoto romanu a pokusit se vyiit, zda je tento nazev bedpnakovy, nebo zda se ¥m
skryva réco tematického. Velmiasto byl tento nazev knihytgkladan jinak, nexsumy

nagiklad jakoDvoji vrazda profesora Duponta (Le double meurteepdofesseur Duponty.

Tamtéz s. 35
¥ Tamtéz, s. 123
3 Bruce Morrissettd_es romans de Robbe-Grillédition de Minuit, Paris 1963

19



V samotném textu najdeme zminku o guparkrat, a to zcela bez jakékoli souvislosti

s t&jem. Wallas neustéle shani gumu konkrétntkpana kterou si ale neie vzpomenout.

-Prejete se, prosim?

-Poteboval bych gumuekne Wallas.

-A jakou?

Wallas z&ne popisovat: gkkou, jemnou, viénou, ktera se tlakem nedeformuje, ale Ize
ji lehce rozetit.. Vidél jsem takovou u svéhoripele. Vypadala jako Zlutava krychle o
délce stranyit centimentry. Na jedné strarbyla sice zné&a vyrobce, ale nebylo ji
mozno rozlustit. Zstalacitelna pouze d¥ prostedni pismena ,di“; musela tam byt j@st

nejmér dvé pismena vefedu i vzadu?®®

Opet si vSimreme velmi detailniho popisut@dmetu, jehoz pitomnost je absolutn
nepochopitelna. A v jiné kapitole hrdina navstiase jiny obchod, aby si zakoupil gumu,

piestoze jiz jednu ma:

-Prejete si, pane?
-Potreboval bych hodhmekkou gumu na vykresy.

-Prosim, pané'*

Muze to byt pedem promysleny zam zasadit do fibéhu wc, ktera zdanliy nesouvisi
s néim, ale protoze je tak napadna, dokonce je podlpojthenovan cely roman, bude u
¢tend&d, a samoiejmé i u kritiki, vyvolavat chd prijit celé wci na kloub, pokusit se
rozpoznat jeji funkci. A o to pré&Robbe-Grilletovi jde, strhnout pozornost na telnémalni
prednet, obyejnou gumu, aby vyprovokoval jakoukoli reakci, aley nam takéigedvedl, Ze

tento redmét neni ungle vytvareny symbol, prosttu jen je.

Napad zéenit do dolse promysleného a napinavéhiibphu gumu mohl ale vyvstat
aplr¢ jednoduse, i samotném psani. Guma leZela na stole, autoioyzipa v tu chvili se
mu pros¢ jen hodila do textu, protoZze do novoromanovéhautese hodi cokoliv, co neni
piedem ukené. Skuténost, Ze pak této gutrautor ¥noval tak detailni popis, je zkratka je
odrazem jeho vlastni va&nMa pgresnou pedstavu o tom, jaka guma mu vyhovuje. Spravna

interpretace rize byt slodeninou &chto teorii.

40 Tamtéz, s. 103
1 Tamtéz, s. 137
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| pfes vSechny snahy autoNového romanu ifiliSné¢ neanalyzovat neobvyklécei, si
kritika®® utvotila vlastni nazor na symboliku gumy v dile Alaintibe-Grilleta. Existuji dva
vyklady tohoto symbolu.

Muze to byt symbol gumy jako mazaciho nastroje. 3ahkej sitekli jiz na z&atku,
Robbe-Grilletovy romany se vyz&igi cyklickou zapletkou, ktera se po citém case
opakuje, vraci serpmenéna. Jean Ricardouipomina vlastnost tohoto opakovani. ,Podobné
udalosti se pblizuji, nejprve se shoduji a nakonec se smigindese tedy o smazani doby,
ktera je oddlila.“*®

DalSi nazor se zaklada na f@it vymazani sebe sama, pepi viastnickiina a potebu
mit nablizku nastroj, ktery to umtdje. Ostats, jak fika Bruce Morrissette, ,guma je
piitomna viadk dalSich pemenénych, zdvojenych fedneta, které tvdi Robbe-Grilletovy

“4 protoZe pokazdé, kdyz dochazi k tétemsng, je teba nejprve vymazatipodni

romany,
vyznam.
Bystrému ¢tendi vSak neniZze uniknout ro#eSeni hadanky, jakou ztlar gumy to
vlastre Wallas hleda. Chyjici pismenka, ktera musela byteg i za jedinou viditelnou
slabikou —di-, davaji dohromady slovo Oidipus. Tiém vlasts autor napovida, jaky scéna
by mohl ¢ekat na vySdbvatele Wallase. Guma, kterou neustale Wallas hlgei&ake
hledanim vraha profesora Duponta a tim reSeni pipadu. Oidipus, ktery se tak obaval byt
vrahem svého otce, ho nelomky zavrazdil a detektiv, ktery vy&aie vrazdu, ktera se nikdy

nestala, se nakonec stane vrahem.

Timto bychom uzateli kapitolu o dile Robbe-Grilleta, celého Novétomméanu i stylu
psani. Nyni mameipdstavu o tom¢im se Novy roman vyzgaval a niizeme se opirat o
tyto zjis€né skuténosti @i zkoumani dila i autora jiného druhu, jiné dobyjiné zeng.
Presto existuje moznost, Ze v Zav této prace zjistime, Ze ma s Novym romanem &odn

spol&ného a Ze zd muze i vychazet.

2 Bruce Morrissettd.es romans de Robbe-Grill&dition de Minuit, Paris 1963

43 Jean RicardouLe Nouveau romanEdition du Seuil. Paris 1973, s. 37 : ,Les évéerts semblables
tentent a se rapprocher, acoincider et enfin @oséondre. C’est la gommage de I'intervalle deperui
les séparait".

Bruce Morrissettel es romans de Robbe-Grillédition de Minuit, Paris 1963, s. 65: ,La gommmscrit
dans la lignée des objets métamorphosés et dégpuhli meublent chacun des romans de Robbe-Grillet
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[I. JEAN-PHILIPPE TOUSSAINT

V druhécasti této prace se za&hme na osobnost, ktera jgexilem naSeho zajmu. Jedna
se o spisovatele Jeana-Philippa Toussainta. Nefirua¢ shrneme autdr Zivot, jeho dilo,
jeho misto v sotasné literatte a pokusime se vysledovat, zda existug@aispojitost mezi
nim a Novym romanem a zda je mozné dokonce ittowaleanu-Philippu Toussaintovi jako
o pokraovateli Nového romanu.

K tomu nam poslouzi zejména ukazky z jeho diladéBoe zkoumat, jak se jeho dilo
vyvijelo, zda se ®milo, nebo #stavalo stale stejné. Nakolik je jeho rukopis padob
napiklad robbe-grilletovskému stylu a do jaké miryj@ho zpmisob psani a popisovani
prednEta hlavnim kltem k pochopenide a postav jeho roménZajimat nas tedy bude jak

vyvoj chronologicky, tak vyvoj tematicky.

[I. 1. Kdo je Jean-Philippe Toussaint

Jean-Philippe Toussaint je sasny belgicky spisovatel, ktery se narodil v ro&571
v Bruselu a vystudoval politickéedy v Pa&izi. Jako ¥tSina jeho krajain publikuje ve
Francii, a to konkréthv nakladatelstvi Minuit. Nejen z tohotdivbdu, ale také pro jistou
podobnost s jejich texty ho kritika spolu s autory jakymi jsou Jean Echenoz, Patrick
Deville a dalSi, oznayje za autora Nového Nového roméanu, nebodlema skupiny
,netesnych®, ktei krome toho, e nemaji ceéict, navic jedt ani nic necitf”® Toto a jina
zarazeni, naplklad mezi minimalistické autory, vSak Toussainstatni aut silné odmitaji.

Spisovatel se proslavil v roce 1985 svym prvnimaoemKoupelna (La Salle de bain).
Tento kratky roman dosahl takového &, Ze se ho jen za prvni rok ptitaprodat ffes
padesat tisic vytisk Do powdomi kritiky i ¢tend&i se Toussaint zapsal jako autor zcela
noveho a velmi sobivého stylu psani. Rok na to vySel dalSi ronfaem (Monsieur, 1986)
ktery oproti prvni knize nezaznamenal &end&a takovy uspch. Naopak dalSi dilo

Fotoaparat (L appareil-photo, 198®%)ylo opst velmi Usgsné.

4 Olivier Bessard-BanquyLe roman ludique Lille: Presses Universitaires du Septentrion,lemion

Perspectives, 2003
Fieke SchootsPasser en douce a la douane, |I"écriture minimaligeMinuit. Rodopi, Amsterdam 1997, s.
20
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Od paatku devadesatych let Jean-Philippe Toussaint jakttaci svou pozici hlavniho
piedstavitele nového proudugaevsim kuli méneé asgsSnému romanwdrzenlivost (La
Réticence, 199]1)ktery je povazovan za zcela odliSny od vSechtokfa. V té dob se
Toussaint vice &nuje své druhé vasni, kterou je filmovani. PiSeaeca take reziruje.

V roce 1989 je zfilmovan jeho romd&an podle romandotoaparat je nat@en film La
Sévillane (1992)déle t@i film Berlin 10h46°(1996) podle jeho scéiré je natden film
Kluzist (La Patinoire, 1999).

Béhem svého dlouhodobého pobytu v Betlinapsal dalSi velmi ugpny roman,
tentokrat i delSiho rozsahtiglevize (La Télévision, 19974 tomto romanu se mu padila
navazat na charakter jehéedchozich romanovych hrdinPrestoZze tento roméan je zaloZzen
na pokusu zbavit se festi neustalého sledovani televize, je jeho texiniv@iemyslivy.
Pokrauje v minimalistickém psani, kde strohy a absurgifistup ¢lovéka ke s¥tu jsou
hlavnimi tématy. Oft a snad je$t intenzivrgji se zde Toussaint zabyva tématem
nezadrzitelného plynutiasu.

Mezi jeho romany se objevuje i kniha jiného Zaneu,to Autoportrét (v cizid)
(L"autoportrait (a I"étranger), 200Q)ktera je jakymsi souborem autorovych vzpominek z
cest, soukromych i sluzebnich. AvSak nejednd gestd cestopisné texty. Spisovatel zde
vypravi fizné gibéhy a zazitky, a tak se i tato kniha stane UvahoermoZnosti zastavith
¢asu. Jeho posledni dva romavijovat se (Faire I"amour, 2002 Utikat (Fuir, 2005) které
na sebe vokainavazuiji, jsou velmi Uggné nejen proto, Ze se v nich Toussaint dosti fodro
zabyva i pocitovou strankou postav a stavy Uzkadtitaké se v jeho dile poprvé objevuje
eroticky nanst.

Za romarUtikatbyla v roce 2005 Toussaintovi gldna cena Prix Médicis.

[I. 2. Toussaintiv rukopis

Nyni se zariime na Toussaintovo misto v sagné literatte a na dvody, pro které je
tento belgicky spisovatel spojovan s autory gereeNaveého romanu. Toussaint je srovnavan
s Robbe-Grilletem, Nathalii Sarrautovou, Claudemdiem, ale i Samuelem Beckettem pro
jistou textovou podobnost. Tuto podobnost Bpatme pedevSim v opovrzeni starymi
romanovymi postupy a zalibv popisech detail které v klasickych romanechizko

nalezneme, ale zde chapeme jejidleditost.
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Pro svou zalibu sahodlouze a detaihopisovat pedméty byvacasto spolu s autory své
generace, jakymi jsou Jean Echenoz a Patrick @ewlisluhou Jérbma Lindoiazen pod
hlavicku autofi Nového Nového romanujgstoZze on sdm se neciti byt paknaatelem této
Skoly. Resto i on, stejh jako Robbe-Grillet, ,je posten vykreslit a hikat pedmst.*’

Urcitou podobnost tedy nepopird, ale Wthyje ji po svém:

Publikuji v nakladatelstvi Minuit, kolébce Novéhonmanu. V jistém slova smyslu tu
jisté uritad navaznost je. AvSak jaripel aZz po bité. Robbe-Grillet a ostatni alli

vSechnu tu&kou praci, vedli polemiky, teoretizovali... J& uzmesim byt tak radikalni.
KdyZ jsem zaal psat, kritika uz byla siféna s tim, Ze kniha nemusi nubyt postavena

na fibehu. Vydal jsenKoupelny aniz bych si fipadal jako revolucior&®

s s

Toussaint je tedy povazovan za autora, ktery isgny ogt now a navic trochu jinak.
Diky svému zvlaStnimu pojetiipechu a wvaibec celému svému rukopisu je také daovan za
minimalistického autora, kter§eSi vztah mezi formou a obsahem, minimalizovanisabb
a soustednim se na formu. Jeho styl je lehky, ale proprangv®ostavy a&ci nemaji jiny
vyznam, nez 9y vlastni. Jeho romany nenazng socialni problematiku, nesouvisi ani
s politikou a nejsou zaloZzeny na klasickém vyprav

Pozornosttend&t nejvice pitahuje zisob jeho psani. To je takéwbd, pra@ jsou jeho
romany tak Us§né nejen ve Francii a Belgii, ale také v Japofiskam Toussaint velmi rad
Toussaint ma rad ustvné, ironicky la@né scény, které jsou vsakendi sympatické a

nepohorsuiji.

II. 3. Povaha textu a postav

Oproti prvnim Robbe-Grilletovym rom@m mame f ¢teni Toussainta pocit, Ze jeho
dilo je autobiografické, a to nejen @wbdu, Ze vypra&em je hlavni hrdina, tedy az na
vyjimku romanuPan. Z jeho rukopisu, ktery ndm navozuje pocitvé&nosti a intimity,

s

nabyvame dojmu, Ze autor ¥stnava do vymyslenéhdipéhu své soukroméifhody.

4 Roland Barthes. ,Littérature objective*. IEssais critiquesEdition de Seuil, Prais 1964, s. 30: il est
chargé de peindre I'objet, de le caresser*.

8 Jean-Philippe Toussaint in ,Literarni noviny*, dmka Sotolovéa, 28.6.2000

49 Jovanka Sotolova. ,Ugph v Japonsku®. In Jean-Philippe Toussalititovat se, Garamond, 2004
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Diky tomu @i c¢teni prvniho, druhého i Sestého roméanu, kazdéhnos jzapletkou a
postavami, ziskavdme pocit, Ze tohle Toussaintvoloraazil, Ze hrdinou je on sam. ,Autor
piiznava jistou miru fikce, postavy jsou mu blizkgchazeji z jeho zkuSenosti, ale nejde tu o

autobiografii.®°

Zatimco ostatni postavy nam autdegstavuje jen tak mimochodem, zato velmi kriticky,
postava hrdiny-vypraie je jako jedina detainvykreslena co do svého vimtho prozivani.
Je to postava divajici se natstrochu ironicky, neustéle se zabyvajici Zivotnpifekazkami,
které odmitareSit, ale nijak neprotestuje, nelbibwse, neni aktivni. V Toussaintovych
romanech se zdanbvprimitivni hrdina zabyva i otazkami&gkosti Ziti a beznaigi byti“>* a
s tim spojenym plynutintasu. To poukazuje na jistou navaznost na mysSlenkpna
existencialismu, absurdnich dramat, ale i na Rdbbketa, ktery opabval své pedntty
jistym ¢asem a pohybem. jBdnety Robbe-Grilleta maji &§aky ¢asovy roznir, ale neni to
klasickycas, ktery zachycuji, je s pro nic.??

Jindy se zase zabyva zéalezitostmi naprosto v8edaifascinuji ho fedmety bézné
spoteby. Pra¥ pro tuto posedlost zapojovat déilghu obyejné \&ci nebo dokonce stav

cely giibéh na nich, existuje titd ndvaznost zejména na Novy roman.

Ve vSech Toussaintovych romanech se hrdina zalgywiéo otazkami, jde jen o to, ktera
slozka v tom¢i onom romanu fevlada,cim se postava zabyva vice. Hravost, lehkost a vtip
v jeho textech spolu s lehkou ironii jsou vSak jakyodlelienim na prvni pohled nejasnych
a neopodstatmych Gzkosti, strachu a vlastnneSgsti samotného hrdiny.

Protagonistaci vyprawg¢, jisty Monsieur, tedy Pan, ma vlastrzasadni problémy.
.Nesnadno komunikuje, neumi se piatit, déla mu potiZe pestat s uwitymi navyky a nevaha
na sebe prozrazovat drobné nezdary, stejo malé radstky, slabosti.*®
Napiklad si zajde oS#&t kuii oko (Fotoaparat) travi veSkerygas ve va# (Koupelna):
~Jakmile jsem z&al trvit sva odpoledne v koupé|rzaZival jsem tamifgjemné hodiny fi

meditacich ve vaf nskdy obleseny, rekdy nahy.®*

50
51
52

Jovanka Sotolova. ,Ugph v Japonsku®. In Jean-Philippe Toussdifitovat se, Garamond, 2004

Tamtéz

Roland Barthes. ,Littérature objective”. Bssais critiquesEdition de Seuil, Paris 1964, s. 36: ,Les objets
de Robbe-Grillet ont une dimension temporelleisroa n“est pas le temps clasique qu’ils détiefinent
Jovanka Sotolova. ,Den, kdy jsentabpsat”. In Jean-Philippe Toussaiktilovat se, Garamond, 2004
Jean-Philippe Toussairta Salle de bainEdition de Minuit, Paris 1985, s. 11: ,Lorsquel kammencé a
passer mes aprés-midi dans la salle de baimukis |a des heures agréables, méditant dansdadiee,
parfois habillé, tant6t nu*“.
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Postava vSak starne spolu s Toussaintesmi e jeji filozofie, mySlenky a postupse
rozviji i Toussainiv styl psani. K tomu se pogdvratime @i sledovani vyvoje dila a zn¢
priorit co do mySlenek postavy.

»Zatimco v prvnich romanecKoupelnaa Pan autor piSe velmi Uspogn ani stivko
nepadne navic, poilje znat, Zze povolil uzdu své igénosti.>

V jeho romanech je ale patrna i dostate davka humoru, takze poeteni jeho knihy
nemame rozhodn deprese. Jen navnadien&e k zamysSleni, mozna ¥m probudi
melancholické pocity, ale celkovy dojem z jeho pgarvelmi gijemny pra¥ diky zpisobu,

jakym piSe. Coz ovSem nevylije porékud vazijSi nebo dokonce tragjijSi téma pibehu.

Jak autor sam o sebika:

Jsem velmi citlivy na humor, povazuji ho dokoncejigté kritérium: stranka je dobra,
pokud mne pobavi. Musi byt krasna a l¢gfaale musi se také déist znovu a znovu.
Rad se zas#ji, ale ktomu, abych ditou vétu na strdnce nechal, musi mit fené

piednosti a skEnost musi vydrZet i na desatégeni

Toussaint dnes své literarnic¢atky s nadhledem sébvlastnim popisuje jako jistou

shodu okolnosti v textDen, kdy jsem zal psat(Le jour ou j"ai commencé a écrirg).

Byl tehdy pry jen ob¥ejny mladik, spis lajdak, zajimal se snad jen bdba o kino,
¢teni ho nelékalo, vedlesjakého toho Balzaka a Zolydnprectenych uz pouze par knih
pcocitanych do povinné literatury ke studiim (histoae spoléenskych ¥d), trochu
maloval a fascinoval ho film. V necelyckiceti letech vSak napiSe prvni text, vyda ho v
nakladatelstvi Jérdbma Lindona proslulého tim, Zédde vycitit pelomové texty (knihy

u ngho vydavaliBeckett SarrautovaPinget,Robbe-Grilleta mnozi dalsi, naté dnes
francouzskd literatura hledi jako na velikany ridty)... a pes noc bude slavny. Mame
tedy divod zachovat si ode v3ech Toussaintovych ironiclkydjednodusenych tvrzeni

jisty odstup®®

55
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,Jean-Philippe Toussaint“. Interarni noviny,Jovanka Sotolové, 28.6.2000

Tamtéz

dostupné zgwww.bon-a-tirer.com/auteurs/toussaint.htmi>

Jovanka Sotolova. ,Den, kdy jsentabpsat”. In Jean-Philippe Toussaiktilovat se, Garamond, Paris
2004.
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Il. 4. Pogatecni tvorba

Jean Philippe Toussaint se proslavil ihned svownipknihou, kratkym romanem
Koupelna v roce 1985. Bylo mu dvacet d#¢vet a brzy se stal slavnym. Koupelna vysla
v Nakladatelstvi Minuit a jak sam autor peéggopisuje, Minuit byla jeho posledni zachrana,
neba’ vSechna ostatni fiaska nakladatelstvi vydani tohoto textu odmitlaugsaint popisuje
tuto astnou nahodu ve svém textu ,Den, kdy jsem potkdirda Lindona” (,Le jour ou jai
rencontré Jérdme Lindon®), zitgnéném v reedici romanioupelna (La Salle de bain,
Collection double, 2005V ypravi, jak nejprve poslal telegram, poté nasled telefonat, kde
piiznal, Ze Koupelnu nechce nikdo vydat, a jak mu poté volal Jérbmedtum aby si
domluvili svou prvni sciizku. Vzpomina na zkoumavy pohled svého budouciltavatele,
na jeho kancelés policemi, které byly plné bilo modrych knih slmahwzdi¢ckou Minuit a
na ¢lovéka s girozenym respektem a \jibenou mluvou. Podminky se dohodly §est

prosinci a na zgatku roku 1985 byl roman na&v.

Dival jsem se na nebe, naésto, zdvihl jsem si limec kabatu a uz jsem se
nehybal. Seé jsem v jedné pdzské ulici kolem Sesté hodiny darni a bylo mi
dvacet dett let. Pra¢ jsem odeSel od Jérdma Lindon&aupelnabude vydana

v nakladatelstvi Minuit®

4a. Koupelna

Tento roman je ifbehem paru mladych Bidam, kteti se gesthovali do nového bytu.
Popisuje jejich spotmé i samostatné Ziti. Edmondsson (Zena) pracugerig zatimco muz
rad travi veskery s\ volny ¢as v koupel®d. Pozoruje vybaveni koupelny, aranZuje nabytek,
¢te si knihy ve va# nebo pozoruje svou tiv& zrcadle. Dokonce tamiiima i navstvy.
Prestoze se v jejich byt pohybuji malii, kteri prisli byt premalovat, on se nenechélig
vyruSovat a hlida si jisty odstup. Zda se, Ze nikdonize proniknout do jeho intimity,

dokonce ani jeho partnerkaggtoze jim to spolu docela klape. Tedy zdanliv

% Jean- Philippe Toussaint. ,Le jour ol jai rericénlérome Lindon“. ILa Salle de bainCollection
double, Edition de Minuit, Paris 2005, s. 140e fegardais le ciel, je regardais la ville. J'awvalevé le col
de mon manteau et je ne bougeais plus, j'étadad la rue a Paris vers six heures du soir, favagt-
neuf, je venais de quitter Jérdme Lindoh&Salle de bairllait étre publié aux Edition de Minuit".
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V druhéc¢asti romanu se nas hrdina 2etio nic sbali a odjede, aniz by dékomu \dét.
Cestuje vlakem, pra¥godobré do Italie a ubytuje se v hotelu. P&nlika dnech toulani se
meéstem a piti v baru mu jeho partnerkarea chylst a on ji napiSe, abyfila. Jsou o@t
spolu, $astni, chodi na prochazky, hraji tenis, miluji Ak ¢as plyne a muz Zae ot
pocitovat nudu, stereotyp a nezajeistAvat ve spolaosti své pani. Bydli spolu v jednom
pokoiji, ale kazdy méa sy program, svou zabavu, sejdou se jen u siidavgere. Muz velmi
rad hraje Sipky a jednoho dne svou partnerku Zgokiou. Sice nerad a nejspiS omylem, ale
piicinou je jeji nesnesiteln&ipomnosti. Ona odjede.

Od jejiho odjezdu muz #me znovu trpt. Onemocni, musi byt hospitalizovan.
V nemocnici se g@teli se svym |lékam a jeho manZelkou, travi s nimi vikend. Najednou
vSak mizi bez rozlateni. Chce se vratit dain a tak telefonuje své partnerce, zda je to

mozné. Po fijezdu se situace uklidni a jejich souziti pakije jako dive.

Koupelna je ve skuténosti romanem o neschopnosti komunikace mezi l@mbavach
z plynoucihotasu. Zachycuje pohled muze, ktery miluje svou Zemesto neni schopen zit
s ni poklidny Zivot aeSit vSedni problémy.i®d €mito problémy se zavira do koupelny-
jediného mista, kde se citi v beZpa kde ma pocit soukromi. Jenze koupelfasipze se
zda byt tim nejlepSim Ukrytemigm okolnim sétem, mu také fippominacas, ktery BZi,
pohyb, ktery vliadne stu. Pokazdé, kdyz otée kohoutek a pusti vodu, pokazdé, kdyz vidi
padat kapky. Mozna préwroto olkas z koupelny vychazi. Pozoruje lidi, budovyésia,
obrazy. Hrdina je nenapadny pozorovatekratel vSech moznych lidskych zkuSenosti, ze
kterych si utvéi obrazek o satasné spoknosti. Jeho introvertni povaha a seleost
vSak ublizuje jeho blizkym. To ale neni jeho 2ZanOn hleda smysl Zivota a své misto
v ném, snazi se zabranithu vSech ¥ci kolem, aby tak zastavil plynutasu. On sam je
nehybny.

Proto ta neschopnost Zit se svymi blizkymi a z&rdyt sam. Vedle své aktivni Zeny si
piiliS uvédomuje, jakcéas Ezi. S timto faktem se postupsetkava u vSech lidi, a tak mu
nezbyva nic jiného, nez stitise s realitou a alespai od ni tu a tam odgmout v koupels.
Kazdého napiluje v Zivog jina c¢innost - néinnost, tak pré ne hodiny a dny stravené

v koupelrg:

Posadil jsem se na okraj vany a wtiwal jsem Edmondsson, Ze neni mozitéi$p

v paradku ve dvaceti sedmi letech, brzy dvaceti dekitipdloweny od s¥ta ve vag.
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Musim to ale risknoutekl jsem. Risknout- Ohrozit duSevni klid mého padikio Zivota,
abych. Tu ¥tu jsem uZ nedokaiil.
Nasledujici den jsem vy3el z koupeffly.

Z tohoto textu, ktery se objevuje hned naatku knihy a ktery uvadi hlavni téma
romanu, nabyvame dojmu, z&jaké vys¥étleni nebo dokoteni myslenky se jeStdozvime.
Timto textem také roman kéin avSak nedozvime se nic vic. Vyklad smyslu aptorechava
nactendi. Existuje jen maly ndznak autobiografické sowssl mezi Toussaintem a hlavnim
hrdinou, kdyz autor zmuje hrdimiv vék a wk swij, ,ve dvaceti sedmi letech, brzy dvaceti
deviti.“ S touto zalibou zapojovat do svych fiktivnichibghu autobiografické prvky se
setkame i v jeho dalSich romanech se 8tigk s opakujicimi se tématy, objekty @ami. A

praw v tom spatujeme dalSi podobnost s Robbe-Grilletem a Novymamem.

Nyni si gedstavime &kolik dalSich ukazek ztoho romanu, abychom Iépenpb

Toussaintovu filozofii psani a mozna tak v &wvnalezli dalSi spojitosti mezi nim a Novym

romanem.

Kolem ¢ se nachazely $iné, véSaky na raniky, bidet. Umyvadidoylo bilé. Nad nim

visela ghihradka na kart&ek a holici strojek Pozoroval jsem svou tiv&as kapesnim

zrcatku Ma tva vsak nic neukazovala. Nikdy.
Jednou rano jsem vytrhidru na pradlo vyprazdnil skiné a poliky. Nahazel jsem

vSechny _toaletni pigby do velkého_odpadkového kose za&al jsem sthovat ¢ast

knihovny. ®*

Z této pasaze se dozvidame, jak vypada koupelSehpahrdiny. Popisuje veSkeré
vybavenibézné koupelny, ndbytek a sebegjsvdraz v zrcadle jako soéast tohoto vybaveni.

Neustale se pozoruje a zkouma svou roli, zabydiejede.

%  Jean-Philippe Toussairta Salle de bainEdition de Minuit, Paris 1985, s. 16, 130: ,Assis le rebord
de la baignoire, j'expliquais a Edmondsson qu'é@tait peut-étre pas trés sain, a vingt-sept aesitdt
vingt-neuf, de vivre plus ou moins reclus dans bagnoire. Je devais prendre un risque, disalege
yeux baissés. Le risque de compromettre la queétlel ma vie abstraite pour. Je ne terminai pas ma
phrase. Le lendemain je sortais de la salle d& bai

®1 Tamtéz, s. 12: ,Autour de moi se trouvaient de<alds, des porte-serviettes, un bidet. Le lavahil ét
blanc; une tablette le surplombait, sur laquedigosaient brosse a dent et rasoirs. Je survddlasrface
de mon visage dans un miroir de poche. Mais meagé ne laissait rien paraitre. Jamais. Un matn, j
arraché la corde a linge, j"ai vidé tous les pldgadébarrassé les étageres. Ayant entasséoésitsrde
toilette dans un grand sac-pubelle, j"ai commeéndéménager une partie de la bibliothéque*.
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Diky tomuto pesnému popisu siideme pedstavit, jak tato mistnost vypada, a vyivo
si kthemc¢teni dokonaly obraz této koupelny.

Vubec cely Toussaifiv rukopis mizeme pipodobnit k fotografii nebo k filmu. Jeho
zéaliba ve fotografovani a schopnostitdilmy se neda pofit a prolina se celou jeho literarni
tvorbou. Cteme jeho slova popisujici nehybnou scénu nebokblgiemame pocit, Ze se
divame na fotografii. # popisu pohybu se nam zda, Ze se divdme na fibio rie alespo
¢teme scenak filmu. Tento pocit je navic umoén ccislovanymi odstavci. Prvniéta
nasledujici ukazky naztaje pohyb, ktery si v hlavmizeme pehrat jako film, druha &ta
by mohla byt typickou fotografii tohoto romanu. Bbdou nalezneme na obalu této knihy.

Alain Robbe-Grillet ma velmi podobnou techniku ps&tera pramenni ze stejné zaliby.
| on rad tail filmy a nahliZel stejd na popis prostoru v romanové tvértredmet, ktery
zachyti lidské oko, je popisovan zleva, zprava,ahgb a réni se jako obrazky, které tkio
film. Takto Robbe-Grillet experimentoval ve filmw iliteratue:

.Krychlovy pokoj, to je mistnost, holost, to je hemnota, nutna k vyisti nehybného
pohledu a okno je obrazovkaigtupna k jakémukoli rozénu pohybu, i tomasovému.®

Pri ¢teni Toussaintovych pogisname stejny pocit. iednmeéty, které se hybou v textu,

AL

tvori iluzi béziciho filmu. Pohyb, ktery sytiifib¢h vSak szira hlavni hrdiny.

4a. |. Pohyb a nehybnost

Hlavnim tématentohoto roménu, jak uz jsme zminili, je plyndisu a pohyb s tim
spojeny. Protiklad pohybanehybnostinalezneme té#i vSude:

Jakmile jsem z&al travit sva odpoledne v koupé|mbkias jsem si doSel do kuchypro

pivo nebo jsem se dival z okndale v koupel jsem se citil nejlépeCetl jsem si

nataZenyve var a klidrt jsem si pemyslel se zaenyma ¢ima’®

Zatimco nas hrdina se snazi byt nehybigj kolem r&j jsou v neustalém pohybu. Hoi

svicka, jejiz plaminek se pohybuje, kapky vody stékgjectle jeho Zeny

2 Roland Barthes.,Littérature objective®. IfEssais critiques Edition de Seuil, Paris 1964, s. 34: ,La

chambre cubiforme, c’est la salle, la nudité, tcsm obscurité, nécessaire a I'émergence du regard
immobile, et la vitre, c’est I"écran, ouvert atésues dimensions du mouvement, méme a cellendpste
Jean-Philippe Toussairita Salle de bainEdition de Minuit, Paris 1985, s. 129: ,Lorsquai fommencé a
passer mes apres-midi dans la salle de bainrfaisparfois pour aller chercher une biere darsulaine

ou je regardais par la fenétre. Mais c’était darsalle de bain, que je me sentais le mieuxs@sl alongé
dans la baignoire et je méditaidais la trangonéet, les yeux fermés*.
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V koupelreé bylo zhasnuté s#lo, jen svéka misty osetlovala Edmondsson. Kapky vody

stékaly po jejimdle **

Hrdina se zda byt posedly svou snahodizpbhyb na svéntte:

Dival jsem se na zmrzlinuigd sebou. Kopmk byl jeSE stale kulaty a za kratky

okamzik _se pomalu roztékabledoval jsem ten pohybghybng, oti upiené na tacek.

Nehybal jsem seSnazil jsem se uhlidat nehybnost, alefdgbem citil, Ze i na méngsle

se odvijel pohy5®

Zmrzlinovy pohér, ktery ho tak fascinuje svym doitym zjevem, mu nahénitau svou
proménou, pohybem.

V jiné pasazi jgpohyb spojeny s jeho Zenou a jejimicmi, opet detailré popsanymi:

Posadila se dorksla a fitom zahybala rterf?
Pe&ilivé namotala Spagety na vicku...svlékla si sukni a pwochy nechala sklouznout

podél nohod!
Edmondsson pobihalao pokoji cela naha a pomalymi pohyby rukgkulacenymi ve

vzduchu ped myma 6ima tvdila neuité spiraly®

4a. |l. Postavy

Zde nachazime popis muze, hlavniho hrdiny:

Oblékal jsem se jednoduSe. Kalhoty z béZového ajatodrou koSili a hladkou kravatu.
Latka na mém &e dostaténé plandala, a tak jsemupobil hubenym a mocnym

dojmem®®

®  Tamtéz, s. 20: ,Dans la salle de bain, la lum#git étainte, une bougie éclarait Edmondsson paioés.
Des gouttes de |"eau scintillaient sur son corps"“.

5 Tamtéz, s. 86: ,Je regardais la dame blanche éddwvant moi. Je regardais la boule encore exaoteme
ronde un instant plus tdt qui ruisselait lentem@atregardais le mouvement, immobile, les yeussfisur la
soucoupe. Je ne bougeais pas. J'essayais de faraeobilité, mais je sentais bien que, sur monpso
aussi, le mouvement s écoulait".

®  Tamtéz, s. 21: ,Elle s"assayait sur le fauteuilbeugeant les lévres®

" Tamtéz, s. 19: ,Enroulant avec soin les spaghetiitour de sa fourchette...elle enleva sa jupe ®t se
collants, les faisant glisser le long de ses jahbe

%  Tamtéz, s. 21: ,Edmondsson circulait toute nuesdarchambre, avec de lents mouvements des bras qui
arrondis en Iair, décrivaient d’indeterminablesades devant mes yeux".
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Oblezeni, které muz nosiipobi nevyraz# jednoduSe. To ovSem neldei 0 samotném
popisu. Dozvime se barvu &di, ktera je nevyrazna, a dale material. To vSerekiné
zminkou o typu postavy. Jméno hrdiny se ale nedoviikdy.

Opst dalSi z popis predn®td, které se nachazeji v jejich ByOd podlahy fes stil az po okna:

Stil byl prosten bilym nale$nym platnem, kuchysky nabytek, zasuvky a pohky,

okno s parapetem. Podlaha se zdala byt tmavélauimose misty zvedalS.

O hrdino¢ partnercevime, Ze pracuje v galerii, je vesela, velmi ZiNgvime vSak, zda
je to jeho manzelka nebdifelkyneé. A podle jména bychom zprvu soudili, Ze se jedrideso
n¢jakého kamarada.

Galerie ve které Edmondsson pracovala momehtdistavovala polské ugtce.

V druhéc¢asti romanu je odliSnost jejich povah zcela patpiapbi problémy, které vyuasti
az v neochotu komunikovat:

Uz jsme nic n&kali. UZ jsme si v3éekli. Neshodovali jsem se. Ona sed&tdiit toulat

ulicemi a navstivit muzea. K takové zl&ijsem nendl cofict; ne, uz jsem nic tigkal.”
Zde se poprvé objevuje silnd hrdinova apatie ehune¢eSit spolény problém. Tato

vlastnost bude provazet hrdinu vSemi Toussaintovgmiany.

4a. lll. Voda

Vystizenim tématu tohoto romanu - plyndaisu -je voda. A uz se jedna o vodu
pusgnou z kohoutku, kapky vody nalé, vodu nalitou do filtru, £z naplgny vodou nebo
dég’. Nas hrdina stale pozoruje dégha na to dokonce svou teorii:

% Tamtéz, s. 15: ,Je portais des vétements simplaspantalon de toile beige, une chemise bleue et un

cravate unie. Les tissus tombaient avec tant détmur mon corps que, tout habillé, je semblaissaté
d’une maniere fine et puissante”.

Tamtéz, s. 33: ,La table couverte d"une toileeibéanche, le meuble de cuisine, ses tiroirs eétwggere, la
fenétre et son rebord. Le sol semblait sombret iddmoléum se décollait par endroits”

Tamtéz, s. 16: ,La galérie d art dans laquelleaiitait Edmondsson exposait en ce moment destsartis
polonais*.

Tamtéz, s. 82: ,Nous ne disions plus rien. Noussnétions tout dit. Nous n’étions pas d accorde Ell
voulait aller flaner dans les rues, visiter lesées. Devant tant de mauvaise volonté, je n"aiaisardire;
non, je ne disais plus rien“.
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Existuji dva zgsoby, jak pozorovat padajici dé®) sebe za oknem a vidtak sled dest

na ukité misto, nebo sledovat pad jediné kapky.

Na tekouci vod, padajicich kapkach déstsi hrdina nejvice wdomuje plynuticasu a

fakt konce kazdého Zivota, ktery se rozplyne jakpHKa, kdyZz dopadne na zem. Nema tento

pohyb de&t rad, protoZze muifpomina nezvratitelny proces kazdé lidské bytosti.

Rikal jsem si, Ze lidé se dé3neboji. Ani jeden nema opravdovy strach, Ze bylyik
neustalo to neustélé pratrd, které vSe vymaze. To jen ja jsem najedniad pknem
dostal strach ze Spatnéhocpsi, zatimco to @ bylo samotné plynuttasu, které m

desilo.*

Jes¥ jeden fenomén se objevi v tomto a dale pakténkazdém Toussaintéwomanu.

Touha telefonovat v momentu né&f§i krize vztahu, nejlépe z telefonni budky:

Zavolal jsem Edmondsson z telefonni budky. Odpéha s jistym odstupem. Jeji hlas
byl chladny. Mluvila neutralnim tonem. Zeptal jse@ zda se mohu vratit. Ano, jestli

chci, mohu se vratit

Ne pokazdé je tento telefonat volanim po uemi Nekdy to muZze byt telefonat
spou&tjici problém. Kazdopadne to vzdy velmi silny zazitek, plny emoci, ktdrgchom po
letmém pecteni prvniho romanu snad anic¢e&ali. K tomuto a dalSim témah, ktera se

v Toussaintovych romanech opakuji, segegatime.

Z hlediska formy, zfisobu psani, si v této Toussaintquvotiné povSimneme fedevsim
kratkych &t, které olas vystida réjaké delSi popisné soé, ale konkréta dialogy jsou
velmi striené. Ackoli v pozdjSich romanech Toussaintim dal vice piSe v dlouhych

soutich, ve kterych se az ztracime, dialogy jsou diedéke.

8 Tamtéz, s. 37: Il y a deux maniére de regardetbeer la pluie . Chez soi, derriére une vitre et Vai
succession de pluie a I'endroit choisi, ou sula@rehute d"une seule goutte*

™ Tamtéz, s. 33: ,Je me disais que les gens ne t@idoti pas la pluie. Nul n"avait vraiment peur dja’ae
s’arrétat plus jamais, écoulement continu faisaut disparaitre. C’est moi qui, devant la fenérgis eu

soudain peur du mauvais temps, alors que c’étmbllement méme du temps, une fois de plus, qui

m’avait horrifié“.

> Tamtéz, s. 128: ,Je téléphonai & Edmondsson déabéine publique. Elle répondit. Sa voix était sans

chaleur, distant. Elle parlait sur un ton neutte.demandai si je pouvais rentrer. Oui, Si je veul@
pouvais rentrer”.
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Nalezneme zderadu Wt schovanych v zavorkach, nazZogcich moZzna autorovy
pifipominky, ale podle autora samotného se jedna spisiielteni textu, nebo ndznakijaké
zmeny: ,, Zavorka navozuje dité preruseni, zrénu ténu nafiklad. Uzivam ji jako Nabokov,
ma hlavi komicky (Einek.“"®

KdyZz vroce 1985Koupelna zaznamenala obrovsk§tendsky asgch, vSimla si
Toussainta i literarni kritika a skrze jeho roménpskousela z#enit tohoto mladého autora
do rgjake, zatim nespecifikované, literarni skupinyekdddi kritici méli uz na z&atku
autorovy kariéry problém s jeho ungisim v sodasné literatie. Jacques-Pierre Amette o
ném napsal, Ze ,je to mlady spisovatel, naprostominy a nez#aditelny*’’. V roce 2005
bylo vydano souhrnné dilo literarnich kriiik ktefi béhem prvniho vydaniKoupelny
prispivali do fiznych literarnich publikaci. V dile Laurenta DémpallLa Salle de bain,
revue de pres$@ (Koupelna, pehled tisku),nalezneme #kolik zajimavych nazdr na
mladého spisovatele Toussainta.

VSichni kritici se zde shoduji hlagnv tom, Ze tento lehce ironicky roman odkryva p
dalSim a dalSindteni reco nového aigsto zAistava ne zcela rozlust a dalSi interpretace je
stadle mozna. Démoulin vyzdvihuje hlavmoussainiv elegantni styl psani, avSak nesnazi se
ho z&adit do rgjaké literarni Skoly. Tvrdi, Ze neni mozné oghgohoto mladého spisovatele
vhodnou nélepkou, jelikoZz Toussaint chape tmaidipojeti romanu, které ovSem nechava
trochu stranou, a o to vice sénuje He s formou, tedy modernimu pojeti romanu, se kterym
se setkavame u Nového rom&iiNa rozdil od autdr Nového romanu Toussaint pise velmi
struiné a jeho knihy nefesahuji stopadesat stranek.

Spolénym rysem by vSak mohly bytetné nevysitlené pasaze, které ponechava
nedokortené a nevraci se k nim, aby je jakkoli komentokaiha se tak da povazovat za
komickou az lehce ironickou diky vSem pohromam hesgsnichu, se kterym se u
vyprawce stetneme. Zarowe na nas tato kniha ime pisobit velmi vazy praw diky
raiznym interpretacim. Ndklad zprvu nesmyskvsudygitomna voda, ktera je jensinou
souasti naSeho kazdodenniho Ziti, se stavd symboésm, ktery utika, a proto se hrdina

snhazi travitas v mistech, kde je voda nehybna.

Jean-Philippe Toussaint. In ,Rozhovor s belgiclspisovatelem Jean-Philippe Toussaintem®, MF Dnes,
27.5.2000, feklad Jovanka Sotolova

Jacques-Pierre Amette. Découverte d’'un pince-semsin Le Point,n0.676,2.9.1985

Laurent DémoulinLa salle de bain, revue de presEelition de Minuit, Paris 2005.

Tamtéz
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V tomto romanu podle Démoulina a ostatni¢ghdyed! Toussaint sy vyborny ,talent
pozorovatele fednti denni pateby®® a dalSich &nych aktivit, jako je natklad
nakupovani kosili v obchodnim dénDalSiho aspektu, kterého si kritika u Toussausiana,
je jeho pozice muze a Zeny v partnerském vztahpiilad rozdleni ukoli Zeny a muze je
v tomto romanu ogmé, nez jak bychomipdpokladali. Zena i muZsthji jen to, véem jsou
dohii a co je bavi, takze Edmondsson maluje byt a apeavodovodni kohoutek, zatimco
vypraw¢ nakupuje oblgeni. Jak se dideme i v nasledujicich romanech, tento model je
naprosto stejny.

DalSim kritikem, ktery hodnoti Toussaintovo di®Gil Delannoi, ve svémifspivku do
sbornikuKritika v roce 1988". Tento text je pak také dansn do Démoulinovy souhrnné
kritiky. Delannoi poukazuje na protiklady hybnosthybnost odpovidajiciasu a prostoru.
Déle hovdi o dvoji chronologii dilaChronologii knihy a chronologiifibshuf?.

Chronologie knihy odpovida po spidoucim kapitolam Ré&-Benatky-P#zZ. Delannoi
ovSem upozdiuje na existenci jiné chronologie. Pékolikatém gecteni knihy dosgjeme
k zawru, zZe pibéh tohoto romanu opravdu &aa v Benatkach, odkud Edmondsson nalaka
hlavniho hrdinu z§t do PdiZe. Teprve pak se ve skaesti odehraji udalosti prvni kapitoly
knihy. Proto nam rive gipadat odjezd hrdiny do Benatek nesmysinygty wpalujici se na
zatatku i na konci knihy rowg.

Kromé nalepek jako ,minimalismus* a ,Novy Novy roman“ Béulinova kritika hové
také o autorovi ,nové generace”. Z Toussaintovydbv sze za¥recného rozhovoru
s Démoulinem vsak vyplyva, Ze on sam #eméjem psat pro ditou skupinu, nebo dobu.
Prizndva vSak, Ze mnohtiend&id se v jeho knihach nachazi. Mozna gravdivodu nechuti
k plynuti¢asu, rychlosti doby a pocitu paniky z rychle ubitiap Zivota.

Toussainiv vztah k Novému romanu jsme jiz zaitovali v ivodu jeho dila. Vime, ze
pripousti jisty vliv co do formy, ale pokud bydnzminit jest dalsi autor$?, ktefi ho
ovlivnili, byl by to jistt Samuel Beckett a Camiys CizineG zvIaSt pro svou spjatost
filozofie a kazdodenniho Zivota, neschopntistéka byt v klidu. Této blizkosti s Camusem
si vSimneme hlavhu posledniho roméanu, kde hlavni hrdinka bloudpéabenym nstem,

hleda svého partnera a slunce ji pali diotak, Ze térst netusi, kde se nachazi.

8  Tamtéz, s.5

8. Gil Delannoi. ,Cruel Zénch Critique no.463 12/1985
8 Laurent Démoulin.La salle de bain, revue de presdedition de Minuit, Paris 2005, s.12: double
chronologie du livre.

8 Laurent DémoulinLa salle de bain, revue de pres&elition de Minuit, Paris 2005, s. 26.
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Na otazku, zd&oupelnabyla Toussaintovym prvnim dilem, autor v rozhovodpovida
tak, Ze mdl rozepsany jestjiny roman, ktery ale nikdy nezigjnil. Jediné, co zd spatilo
swtlo swta, je ona nedok@ena opakujici se¢ta ,Musim to ale risknoutekl jsem. Ohrozit
dusevni klid mého podivného Zivota, abych. Tduvjsem u? nedokail.“®* Kdyby msl
Toussaint wtu dokorit, bylo by tam ,[...] ohrozit duSevni klid mého pathého Zivota

mluvenim o sol, o piitomnosti, o dok.“®°

4b. Zdrzenlivost

Tousaintv ¢tvrty roman Zdrzenlivost (La Réticence, 199Ktery @isel po uspSném
romanu Fotoaparat (L appareil-photo, 1989nezaznamenal tten&u priliS velky ohlas.
Tento podivinsky roman je odliSny od ostatnich Em®vych roman jak pibéhem tak
povahou vypra&e-hrdiny. Pro nas je vSak kniha zajimava, jelikofoeovo pojeti tohoto
romanu je velmi podobné romanovému pojeti autdového romanu. Jestlize jsme zatim
v Toussaintovych dilech nachazeli pouze drobné aldzmpodobnosti s Novym romanem,
v tomto dile jich jis¥ nalezneme mnohem vice. Autor ve svém pojedbéni kdy jsem zal
se Zdrzenlivosti (Le jour ou j ai commencé La Rétef° piiznava, Ze napsani této knihy
mu pisobilo mensi potiZze, zejména n&&&u. Toussairdty zamer byl psat o synovi, ktery se
mu narodil. Domnival se, Ze by to mohiten&e zajimat a jemu samému by ttinaSelo
inspiraci. Nakonec se vSak Toussaint nechal ingatrmistem, ve kterém v té dopobyval,

a pibeh zaaly vytvaet situace, kterych si vS§imal. Upustil tak od 2émpséat o svém synovi,
ale zakomponoval ho alespoéast&€né do romanu tim, Ze hlavni hrdina zde bude na misto
Zivotni partnerky doprovazen synem.

Vyprawcem romanu jeficetilety muz, ktery fijel do vesnice Sasuelo navstivitigele
Biaggiovi. Od gijezdu se vSak zdraha vyhledat je a omlouva to swthitelnymi situacemi,
které ho potkavaji: mrtva kka v giistavu, mercedes neustale profird vesnicici touzebna

negitomnost Biaggiovych.

8 Jean-Philippe Toussairta salle de bainEdition de Minuit, Paris 1985, s. 16, 130.
% Laurent DémoulinLa salle de bain, revue de pressaition de Minuit, Paris 2005, s. 25: ,le risque d
compromettre la quiétude de ma vie abstrakte patier de moi, du présent, de mon époque*.

8 dostupné z&www.bon-a-tirer.com/auteurs/toussaint.html>
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To rano jsem objevil vifistavu mrtvoucernou k&ku, ktera plula na hladénvody.

Z tlamy ji visela rybi hlava chycena na via8ec.

Vypraw¢ se neustale prochazi vesnicékdy sam, gkdy se svym synem, a neustale
piremysli, jestli ma jit fatele navstivit. Rozhodne se jit se podivat na&tjegim, ale na
zvonek nezazvoni. Definitignse rozhodne, Ze jim o svértijpzdu neda &dét a pro jistotu
ukradne z jejich postovni schranky dopis, ve kteddrtasSuje st piijezd. Cestou zfi ma
pocit, Ze ho pronasleduje Sedy mercedes, kter] stdt fed domem u Biaggiovych. Zma
byt paranoidni a domniva se, Ze Biaggi o jehigepdu vi a Ze ho sleduje. P&gadrozviji
hypotézu, Ze Biaggi dokonce pobyva v hotelovém patad nim. Diky paranoie, ktera ho
ovlada,¢asto zapomind na svého syna, kterého tak nechhegelovém pokoji samotného.
Vylety do domu Biaggiovych se opakuji a paranoiadk@z v moment, kdy hrdina pronikne
do domu a setka se s jejich zahradnikem. Ten Hiidaa oktas jezdi v Sedém mercedesu po

meste.

4b. 1. Hrdina roméanu

Vyprawcem je mlady muz, otec upocniho chlapce, ktery el do nesteka
z nezndméhotvodu. Tould se ifistavem, velmiasto travicas ve svém hotelovém pokoiji,

kde nic neda:

KdyZ jsem se vratil na pokoj, leZel jsem celé hgden tak na posteli.
Nic jsem nedlal.

Zdi kolem n& byly potaZené starou oranZovou tapétbu.

Pozdji ho zaine ovladat paranoia, @pobend okolnimi udalostmi ve vesnici. Neustéle se

vraci do pistavu pozorovat zémy na tle mrtvé kaky:

Mrtvola kosky byla pdad v fistavu a houpala se v $edé yoedaleko mol&’

87 Jean-Philippe Toussairlta RéticenceEdition de Minuit, Paris 1991, s. 11: ,Ce matihy iavait un chat

mort dans le port, un chat noir qui flottait asarface de I'eau. Hors de sa gueule pendait uped&t
poisson de laquelle dépassait un fil de péche*.

Tamtéz, s. 15: ,De retour dans la chambre dedlhf¢ passais des heures allongé sur le lit. Jaisais
rien. Les murs autour de moi tapissés d’un vi@sxtorange".

Tamtéz, s. 45: ,Le cadavre du chat se trouvaifoins dans le port, qui flottait dans une eau gése
guelques metres du bord de la jetée".

88

89
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Navstvuje dim Biaggiovych, pozoruje vesnici z okna hotelovélukgie, ma neustale

pocit, Ze ho Biaggi pozoruje a pronasleduje:

Pokazde, kdyZ jsem z&l odi, znovu se mi vybavil obraz mrtvé oy a obraz
Biaggiho, ktery mne pozoruje, jeh#ld, které se houpe na zadechtistavu®

4b. 1l. Motivy v romanu

-vnitni popis:

Potichu jsem pokesval do fizemi domu, vSechny okenice byly kolemg m
zawené, co? fisobilo velmi temi z venkovniho pohledu na okna vify.

Biaggi si musel pronajmout pokoj v hotelgkolik dni p‘ed mym pijezdem, aby
tam mohl pracovat

Jakmile jsem p3el do hotelu, v&iml jsem si, Ze televize v saldjkzapnutd®

-posedlost z pronasledovani a pronasledovanim:

VesSel do telefonni budky. Komu ¢htvolat? Koho chil upozornit na moji
piitomnost? Jakmile auto zmizelo, veSel jsem do buatkych vyt@il Biaggiho

gislo

Vypraw¢ trpi pocitem pronasledovani, zaZhym chovanim svého okoli vidi spiknuti,

jeho samotného takgpada touha pozorovat druhé, aby mu nic neuniklo.

V budce jsem se nehybal, jen jsem z dalky pozorbval

90

91

92

93

94

95

Tamtéz, s. 97: ,Chaque fois que je fermais lexyeuevoyais le'image du cadavre du chat momdge

de Biaggi qui me regardait, le corps de Biaggifipttait sur le dos dans le port".

Tamtéz, s. 58: ,Je continuais de progresser sansdu rez-de-chaussée de la maison , et tougoless
éaient fermés autour de moi, qui paraissaientninés derriere les vitres vus de I'extérieur deilla“.

Tamtéz, s.63: ,Biaggi avait d0 prendre une chandoréhdtel quelques jours avant mon arrivée dans
I'intention de travailler 1&“.

Tamtéz, s. 107: ,Lorsque je rentrai a I'hotelgemarquai que la télévision était allumée danslEnsa

Tamtéz, s. 132: Il entra dans la cabine télépipomi Qui voulait-il appeler? Qui voulait-il prévénie ma
présence?....Dés que la voiture disparu, j'eni@as la cabine téléphonique pour composer le nuahéro
Biaggi. Je venais de terminer de composer son riusug le cadran et j"attendais les premiéres smsie

Tamtéz, s. 135: ,Je ne bougeais pas dans la cabjeeontinuais de I'observer a distance".
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Nakonec jsem se posadil niebu u vody a uz jsem se nehybal. Dival jsem se na
moie naproti ma a vidl jsem laf, ktera velmi pomalu mizela za ostrov

Sasueld®

Hrdina ma pocit, Ze ho sleduje neznamé auto,opakovaném setkani s vozem je

preswdcen, ze ho sledujetkdo od Biaggiho.

Sledovalo nas djaké auto a kdyz taxik zastavil, adomil jsem si, Ze je to ten
stary $edy mercedes, kterého jsefara vidil u Biaggiovych®’
Nasledujici rano jsem si vSiml, Ze ten stary Sedycedes, ktery byl zaparkovany

na mist, tam uz nenf®

Pri dalSim setkani si je jisty, Ze Biaggi je vés®# a sleduje ho, aby se snim mohl setkat a

zeptat se, prose neohlasil.

Hned jsem zahlédl| stary Sedy mercedes a uz jseochgpoval o tom, Ze Biaggi

je v Sasuel?

VSechny tyto Spatné interpretace Zivi hrdinovu apaiu, ktera je ukafena az

pochopenim, ze smrt Eky byla opravdu nehoda.

-zdrzenlivost:
Posledni motiv a zaroiiendzev romanu nazéigie postoj a chovani hlavniho hrdiny,

ktery z réjakého neznaméhaidodu odmita pozdravit svéqiele, za kterymijpvodre prijel.

Bylo to kwili zdrzenlivosti, kterou jsem pocitil, kdyz jsem @h€l prvni den

navstivit. Zdrzenlivosti, nad kterou se mi nédavitszit.1%°

9% Tamtéz, s. 159: ,J"avais fini par m asseoir awlhde |'eau et je ne bougeais plus, je regardaiselaen

face de moi et je vis un bateau disparaitre éétement derriére |"lle de Sasuelo“.

Tamtéz, s. 33: ,Une voiture nous suivait et conleéaxi relantissait, je me rendis compte que & éa

vieille Mercede grise que j"avais apercu la valbms la propriété des Biaggi*.

Tamtéz, s. 44: ,Le lendemain matin, je remarquss ¢ vieille Mercedes grise qui était garée sysléee

n’était plus la “.

Tamtéz, s. 54: ,J avais tout de suite apercuddl@iMercedes grise, et je ne doutai plus aloes Biaggi se

trouvait dans le village de Sasuelo“.

100 Tamtéz, s. 112: ,C"était d a la réticence quegjsaéprouvée le premier jour a aller les trouvéticence
gue je n"avais toujours pas réussi a vaincre".
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98

99

39



Jeho zdrZenlivost vSakgmista v obavu, Ze bude odhalen, a tim Zivi hrdincaxamoiu.
Zdrzenlivost tohoto romanu vSak negp@ jen v postoji vypraite, ale v celkovém vyznamu
dila. Tuto teorii rozviji Fieke Schodf$, kdyZ upozoiuje na zdrZenlivost jako na ,chose
omise%, kter4 neznamena pouzedemi, ale také nevysloveni toho, co bychowii msZzns
vyswétlit.

Tento roman diky své mindetektivni povaze a opakovanym udalostefipgmina
romanGumy nebo romaiZarlivost (La Jalousie, 1958laina Robbe-Grilleta diky hrdinav
paranoidni povaze a posedlosti pozorovat okoli.liNaghom i dalSi spol:é prvky,
zejména ve stylu vypréni. Vypraw¢ prehazuje sled udalosti, které newthyje, proklada je
neuspdadanymi myslenkami a opakujekteré situace. E) zatina objevenim mrtvé kéxy
v pristavu, ktera je ale podle chronologitibghu nalezena a#tvrty den. Pokazde, kdyz
vypraw¢ zabloudi do fistavu, pozoruje zsmu na mrtvole k&ky Tato dvoji chronologie -
chronologie knihy aifibéhu - je v Toussaintovych romanech zcealara.

Duvodem, pré neni Zdrzenlivost opravdovym detektivnim tffochem, je podle F.
Schoots&” fakt, Ze neni fitomna ani ol ani zadny jiny zI6in. Nenf tedy co vyS#vat.
Navic pomysiny detektiv—vypr& neni schopen objekti¢nvést vySabvani, jelikoz mu
jeho paranoia zateiuje mysl. Zasadni otazkou, kterou bggpokladal detektivni roman, by
byl davod smrti k@ky v pristavu a pré nejsou Biaggiovi ve vesnici. Ale nezodgaenou
otazkou tohoto fibéhu je ,co zfisobuje vypra¥ovu paranoiu a co mu brani jit navstivit své

pratele. %

Toussainiv roman, zatim nejblizSi din Noveého romanu, je plnyiznych zdrZenlivosti,
které se autor snazi vystihnout. ,Jednd se o zlivbst, kterou podiuje vyprage, a
zdrzenlivost, ktera brzdi vypréni.“*°®> Zarovei v3ak tyto zdrzenlivosti ti zaklad pibshu
tim, Ze se propojuji a posunuij¢jk napjat ocekdvanému rozuzleni. K tomu ovSem, az na

oswtleni udalosti ve ¥st, stejré nedochazi.

191 Fieke SchootsPasser en douce a la douane, |I"écriture minimaligtéMinuit. Rodopi, Amsterdam 1997.

%2 Tamtéz, s. 112

% Tamtéz, s. 135

104 Tamtéz, s. 113: ,la question centrale du narraguelle est |'orogine de sa paranoia? Qu’est qui
I"'empéche de faire ce qu’il est venu faire: alt@r les Biaggi“?

105 Tamtéz, s. 127: Ja réticénce que |'éprouve leataur, et celle qui retarde la narration®.
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Il. 5. Castana zmeéna poetiky

VSechny Toussaintovy dosavadni romany, i ty, orykie jsme se podrob
nezmiovali, maji stale stejné hlavni téma (nezadrzitgdhy@uti ¢asu), stejny typ hlavniho
hrdiny (zdanli¢ nezajimavy, lhostejnglovék) a to vSe zasazené do zdaalivanalniho
piibéhu. V romanuFotoaparat (L"Appareil-photo, 198%e hlavni hrdina v autoSkol&iu
fidit automobil a od petku ma problém s fotografiemi. Nididad neni schopen pidlit si
prikazové foto nebo rekart odcizi fotoaparat a pokouSi se rozmazanym nehybnym
snimkem zachytit fitomnost. Cely tento roman je slederznmych obra#, listovanim
fotografiemi. Jiny, nemé&nusgsny romanTelevize (La Télévision, 1998 zase protkany
pokusem obejit se bez televizetggtat se na ni divat) a mySlenkou, jak se zbawt té
zavislosti a z&t délat néco hodnotgjSiho, protoze€as plyne a prace je gebna. Hrdina vSak
rackji chodi plavat do bazénu a rukama odsouva voderolt se prodira, jako se prodira
Zivotem, kdyZ se snazi odsouvas.

Toussaintovy zatim posledni dva romawjlovat se (Faire I"amour, 2002a Utikat
(Fuir, 2005) jsou vSak jiné, dalo by s#ci jeS€ mnohem rozvingsi. Krome ustedni
mysSlenky ¢asu Toussainta Zinaji zajimat i pocity a problémy partnerskych wataToto
téma povrché zaznamenavaji ifpdchozi romany, dokonce charakter paftrjerobdobny
(Ihostejny neschopny muz a nespokojena schopnd.zgwapiiklad romanMilovat seuz
neni tak ironicky jako fedchozi texty, o togsobi ugimngji, ale smutiji. Vypravéé mluvi

zcela otetens o svych Gzkostnych stavech a popregviji i scény erotické*?®

4c. Utikat

Zatim posledni Toussaitt romanUtikat by mel byt sowasti budouci volné tetralogie,
kteranavazuje naigdchozi romamilovat sez roku 2002. Oba romany vysly takéestire
diky spolupréaci nakladatelstvi Garamondiektadatelkou PhDr. Jovankd&otolovou, podle
které®” Toussaint vachto dvou no¥ vydanych knihach potvrzuje své kvality spisovatele

jenz klade velky @iraz na techniku psani. Jehoiljghy se dajicist povrchi jako lehce

absurdni zazitky &nych lidi, ktéi neustéle narazeji na problémy v &bjyné komunikaci a s

1% jovanka Sotolova. ,Den, kdy jsentabpsat”. In: Jean-Philippe Toussaiktilovat se, Garamond, 2004
107 dostupné zswww.iliteratura.cz/clanek.asp?polozkalD=19981>
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obyejnym kEhem Zivota. Jsou to drobné, malicherné, ale i hivdfilezité okamziky jedné
konkrétni dvojice. Ona je modni navrka, jeho povolani nezname.ifeme se domnivat, Ze

jde o lidi svobodneé.

Zatimco pedchozi romanMilovat se je pribéhem dlouho odkladaného a vlastn
nemozného rozchodu odehravajiciho se v Japonskearrdtikat je vénovan pedevsim
neschopnosti komunikace. Tentokrat s8bgh odehrava natréch mistech. Prvntast
v Sanghaji, druha v Pekinguiti na ostroy Elba. Vypra¥éem je ot muz, ktery pileti do
Sanghaje, jelikoZ ho jeharipelkyné Marie powtila Gkolem gedat obalku s pézi Cangu
Xiangzhimu. Ten mu hned na uvitanotega mobilni telefon a po&jl ho seznami s jistou
sletnou Li Qi a spoléené cestuji vlakem do Pekingu.ilod neni znam. Li Qi se hrdinovi
zalibi, ale jakykoli kontakt neni mozny, jelikézang je stale s nimi. Oba dwakaji na
vhodnou chvili, kdy by monhli byt sami. Ta nastaneementu, kdyCang usne. Dvojice se
ukryje v umyvarg jedouciho vlaku. Nasleduje vasniva scéna, kteray prerusi vyzvaani
mobilu. Vola Marie, Ze jeji otec zeéwl a Ze by bylo dobré, kdyby se hrdina vratil naipb.
Tento je& pied odjezdem zaZije s Li Qi @angem podivnou hotku na motorcesi Gtek
pied policisty kvili podezelému bakku. Jedna se patfro drogy, ale autor to nespecifikuje.

Poté hrdina cestuje &pdo Pdize a dale na ostrov Elba. Nevyhleda vSak Mariidhne
nejprve se ubytuje v hotelu a z dalky sledujeipbhi pfivod z kostela az nafitov. Celou
tu dobu hrdina Marii pozoruje, ukaze se ji, aledaek ni. Teprve po odchodu zébliova
Marie uge svou pozornost na némmnost tohoto muze a vyda se ho hledat. Proatédéi
mestetko a nakonec ho najde Zaného v hotelovém pokoji. Poté se Marie snazitigigiu
bolest sexem, ale to nepomaha, tak se oba vydazajiylet k méi. Marie plave na volné
more a mizi za utesem. V tu chvili&aa posledni & nebo (k: vydéSeny muz se za ni
vydava a nerize ji zahlédnout. Nakonec k ni doplave a objiméygilenou a uplakanou v
moaiskych vinach.

Jako vzdy ndm Toussaint ukazuje situace z kaZdwdenZivota jednotlivce nebo
skupiny lidi. AvSak oproti prvnim romém, jakymi jsouKoupelnaneboFotoaparat,se uz
nezandiuje tolik na pednety bé¢zné denni poeby. Daleko vice se émuje otdzkam
mezilidskych vztath kazdodenniho Zivota. A préwdiky riznym formam styk, které den#
uskuténujeme a které nejsou vzdy @Spé, je tento romanig@devSim o neschopnosti
komunikace. O nemoznosti neochot sdilet s skym Zivot. Této mySlence se Toussaint

lehce ¥noval uz ve svém prvnim romakwupelna
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Nyni se k tomuto tématu vraci a zpracovava jej meno podrob&i. Roméan je plny
zajimavych motiu, které setasto vraceji a opakuji v mysli vyprae. Ten pemysli o tom,
jak plyne ¢as, jak vnimat & udalosti. To vSe je jako vzdy dokresleno Tougesym
uménim peliveé popisovat pocity a viemy jakaijaky obraz. A tak oft narazime na podobu
s technikou Alaina Robbe-Grilleta. |1 v jeho romé&mge technika popisuifpomina zici
film nebo sled fotografii.

4c. |. Motivy v romanu

V romanu Utikat nachazime izné motivy, které jsou pro Tousaintovo dokonalé
skloubeni formy s obsahentldzitym a vé&énym prvkem. Jsou to motivy opakujici se ve
vyprawcoveé podwdomi, ale i motivy jiz znamé Z'edchozich roméan jakymi jsou
nagiklad ¢as, voda, sitlo ¢i prednEty denni pateby (romanKoupelng. Objevuji se zde i
motivy zcela nové.

-barvy a zvuky:
Toussaint umvelmi dolde zachytit zminu naladyci atmosféru daného mista za pomoci

barev, zvukovych kulis a ostatnich vjém

Lehky pikrov rizové milhy halici rsto se na obzoru sléval¢esrnavym oparem
zn&isteni. Sedl jsem vzadu na motorce a v tepléstru vanoucim mi do oldieje jsem
vhimal silny zapach #sta. Vzduch se ani nehnul é¢Zkl vedrem salajicim ze zdi a
asfaltu. Jako by atmosféra uchovala termickou vdpkmna ten horky den a usazeniny

¢erného koie 18

Diky podrobnému popisu jeho podnebi si lépedptavime atmosféru ciziho a vzdaleného
meésta. Dale popis stolu v restauracéetne druhi jidel a celkové zaSpsmosti nam ot

piipomind pesré naaranZzovanou scénu z filmu:

Usadili jsme se v restauraci a objednali si Spiegrové na zazvoru, opgené nudle.
Ubrus by pocakany skvrnami d@dje a od oméky predeslych stravnik z talika plného
vajgli se sypal popelCang si vysvlékl bilou koSili plnou zaschlych skvireZela te’

stosena na ubruse mezi zbytky jidla, patkena, rukav se ji koupal v okee %

108
109

Jean-Philippe Toussaititikat Garamond, Praha 200Ggglad Jovanka Sotolova, s. 56
Tamtéz, s. 23
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Vyzvareni mobilniho telefonu a zvuk, ktery ¥m vypraw¢ slySi, ho vZzdy rozrusi:

Tehdy jsem v telefonu zaslechl slabé vyairdra zarova s tim, jak jsem zvony slySel
z telefonu, doléhalo ke min zvorgni z ulice, truchlivy zvuk zvainnékde blizko. V tom
jsem pochopil, Ze vazné zvony z blizka&jii do ticha pai prece umiréku, vzdy oni

vyzvartji Mariinu otci!*

-swtlo:
Swtlo je pro Toussaitily popis také velmi charakteristick& az jde o setlomety aut

nebo o osttlené reklamni napisy :

Utikali jsme mezi oslepujicimi bilymi &tty aut gres hlavni itidu, az jsme dorazili do
staré cihlové budovy, kde se ve Zlutavém SerosvitnaSely jedovaté pachy zeli a
mogi. '

Dostali jsme se na dalnici, jeli jsnéernaiernou noci bez jinych zachytnych lkodez

swtlometh aut, které se nadhodvynorovaly po vSech stranach a oslepovaly nas svymi
paprsky'*

Tyto Uryvky za pomoci sitel a stifi jeS€ vice dramatizuji nini Gk méstem ped

policii. Neonové reklamni napisy:

Jejich tvde se koupaly v modrych elektrickych odlescich nekitho panelu LAS
VEGAS™

nebo prudké z@&ni slunce na ostré\Elba:
Otoxsil jsem hlavu k zahradce a snaZil se na ulici sivéce ®&co spaiit.**
Marie kr&ela namisicné ve slunci, shazela do &sta po psiné podél mae, s @ima

uprenyma do prazdnd®

10 Tamtéz, s. 85

Tamtéz, s. 19
Tamtéz, s. 68
Tamtéz, s. 67
Tamtéz, s. 85
Tamtéz, s. 91

112
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115
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Prudce pesla ze stinu nizkého z#esteného ichodu na ostré bilé &lo odrazejici se o
dlazby gistavu. Rivirala vicka, oslepena stlem se vydala podélrehu. Na slunci tu

kotvilo par vyletnich lodf!®

Pasaz, kde Marie prochazi ulicemi ostrova Elbluaesnim z&enim je tend otupela a
vlastre ani nevi, kam jde, sithpfipomina podobnou pasaz z romanu Alberta Carfliseec

(scéna na plaziipd vrazdou).

-teplo:

Horko a vedro, dalsi motiv, ktery je (nejenikyprudkému slunénimu zaeni) gitomny
v celé knize. Doprovazi hrdiny dinskych méstech, ve vlaku, ve dne i v noci. Toto horko
castén¢ zpasobuje i neustalé poceni postav, které jsou navdngsledovany neustalou

Uzkosti:

Bylo mi horko, potil jsem se, citil jsem, jak mitpautuje po oblieji, pomalu klouzal po
spancich, ani jsem se nesnazil haisgf

Vedro mi halilo ¢lo a ochabovalo mysl, po spancich a po krku miadékapky potu-'®

-voda:
Voda v jakékoli podob prosakuje celym romanem a dodava tak zivot, realitlesk
Toussaintovym obrdin. Je to pedevSim voda niska, ktera fedstavuje nekor@ou dalku

a prostor, kde vSe mizi a vSe se smyva:

Vzdalila se a udlala rekolik temp do Sirého nie, za&ala obeplouvat velky skalnaty
Utes. Pak se zatavila a splyvala. Uplavala parinmetrzadech a pak spustila hlavu woln
do vody. Byla asi deset métiod kehu, kdyz mitekla, Ze poplave do dalsi zatoky.
Necekala na odpad’ a odplavala na Siré e Dival jsem se, jak se Marie v o
vzdaluje a brzy mi zmizela zb[...] Naklonil jsem se do prazdna, snazil se edhbut
Marii dole v mdi, ale v mdi nebylo ani stopy pod&em Zivém, voda bylaerna, ticha,
nehybnd?!®

116
117
118
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Marie se vrha do nte, aby ve vod smyla vSechen iy smutek, a zarovese mozna
sama pokousSi zmizet ve vinich. To se ji vSak nakoepodH.
Jsou to také slzy, které se objevu;ji vicagedghozim romaniilovat se ale i zde se jich

nakonec dékame. Jde o slzy, které se misi gskou vodou, jejizid nakonec vSe zahoji:

Nehybala se, uz neplavala, jen se nechala v mé&indgadnaset a ja ji hladil po obdji,
tiskl jeji mokré ¢lo. TiSe mi plakala v objeti, osuSoval jsem ji slaiou, jazykem a libal
ji, nechala ny, ja ji libal a chytal jsem jeji slzy svymi rty. tTijsem na jazyku slanou
vodu, v @&ich jsem nil morskou vodu a Marie mi plakala v né&fuv mych polibcich,
plakala v mai.**

Je to ale i voda ve forérparfému, darku od Li Qi hrdinovi, se kterym jsneensohli setkat jiz
v romanuMilovat sejako s flakonkem kyseliny sirové. AZipeh tohoto romanu potize

pochopit, véem tkvi jeho kyselost, jedovatost:

Otewvel jsem batoh a padl jsem na dégle od Li Qi, flakon parfémugtvercovy, ze
silného skla, obsahujici ifd@ou, prizratnou akvamarinovou tekutinu a na&mm ffi
pismena BLV. Bylo sgBné, dokonce i trochu kruté najit ten parfént, tale nemonhl
jsem se ubranit dojeti, Ze Li Qi zaSkegtim rtkam do obchodu s pomysSlenim na to, Ze
meé obdaruje (a pocitil jsem znovu to zvlaStnigdeni wdét, Ze ¢lovek existuje v &Ei
mysli). Malicko jsem flakon naklonil, &kl si troSku vody na ruku a donesl ji kighi.

Sewelo me u srdce: poznal jsentmi Li Qi."**

Parfém, kterthrdina dostal od své krasnéipodkyre a ktery otetel az po milostné scérve
vlaku prerusené Mariinym volanimupobi od svého objeveni uz navzdy jako jed. Jedy kte
hrdinu nejprve omamil a po#i mu zaal pomalu otravovat Zivot, az se stal jakousi

vSudygitomnou kyselou vzpominkou.

-cas:

Motiv ¢asu jako nenavratnéhahu udalosti, nezadrzitelného plynuti, zname zehvSec
Toussaintovych romdin Zde Toussaint tento motiv jéStlokonaleji zpracovava a ukazuije,
jak rychle nebo pomaluékdy ¢as utika. Pomalu plyne na ostédulba, kde vypra& na i

120 Tamtéz, s. 108
21 Tamtéz, s. 51
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strankach popisuje zdlouhavé a nedsg Mariino hledani, nebdipnilostné scé& ve vlaku
s Li Qi:

Nehybali jsme se, opatrsme uvolnili objeti, ruce nam plandali pbdéla a stali jsme
proti sol bez hnuti. Hledli jsme jeden druhému doci harecnatym spikleneckym

zableskem v pohledi®

7 M\,

Jedné se o milostnou scénu, v niz zvuk mobilnitedaeu zabrzdias a petrhne vase mezi

milenci schovanymi v umyva&wvlaku.

Jindy k&Zi ¢as neuwritelné rychle, jako napiklad ve scé# kde hrdina unika policina

motorce:

Vijeli jsme sem nardz, j@St pohybu, je&t v rozletu, jesdt vydéSeni, na @ku, neschopni
se zastavit. dstajasna jsme fjstali na chodniku a vSichnfitvpadli mezi venkovni
stolky kavarny pod nohy jakési pattosti. Bez omluvy jsme praénvytlacili zadni kolo

z rigolu a mohli se déat zas na cestu, vSickirigst na motorce, po italskif?

Toussaint vSak velmi doé dokaze svym popisedas zastavit. To je mozné ¥idna
scért s Marii, ktera prochazi Louvrem &tpm telefonem oznamuje smrt svého otce:

Byla pra¥ v Louvru, sklesla, na laéte, kam se dopotacela, kdyZz se tu zpravu
dozwdéla. Nehoda se stala odpoledne a kiZge ted pst hodin, il Sesté, nesdéla
piesrg, nevim, co ja vimiikala, je s¥tlo, povidala. Prochazela séaly &em k vychodu,
nevahala vraZzet do nawshika, ktef ji stali v cest, ona se neohliZzela, dal n& mluvila

do telefonu. Marie vravorala, Marie ztracela rovélow, sestupovala po mramorovych
schodech. Neddéla uz co dla, uz na m nemluvila, telefon drzela v rucefi ghizi ji
narazel na stehna, Sla se natdhnout nalkaviezela na lavce, nehybala se, divala se
na klenbu a nemyslela na nic. Pomalu zvedla ruky, mla telefon bliz u ust a
srdcervoucim hlasem mi &ia do nejmenSich detaipopisovat malovany strop. BKy

jsem Marii poslouchal, zael jsem @i.'**
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Marie telefonuje hrdinovi a zpravuje ho o snstiého otce. #tom se prochazi v Louvru.
Toussaintovi se v této pasazi krdgyoddilo propojit dw dejové linie, jednu hrdinovu ve
vlaku a druhou Mariinu v Louvru, a tim zastavés gibchu. Ol linie se nenapadn

prolinaji, takze mnohdy neni zcela jasné, kdy mkiténa Marie a kdy jde jen o hrdinovu

predstavu.

-utek:

Nakonec ppomaime i motiv UEku, ktery je nazngn jiz v nazvuknihy. Je to vlasth
také pohyb, cesta, posdasem, postoj k dané situaci. To vSe viagiredstavuje vyprastav
utek. Utek na motorce, @k pred realitou ve vlaku s Li Qi, &k pred odpo¥dnosti vi¢i Marii
na ostro¥ Elba. Ugk jako jediné vychodisko z n&jemné situace. Tento postoj velmi deb
zname také z romarkoupelnaa velmicasté jsou i @wky hrdiny v romanwlilovat se

Nesmime vSak zapomenout také na mobilni teleftarylsvého hrdinu vzdy dostihne a
néjakou zpravou ho vtahne &pdo reality. Je to pro vypr&ye nani mara, ktera ho probouzi

Ze snu.

-mobilni telefon:
V poslednifadd musime zminit i nenavidy mobilni telefon, ktery vypra¥ dostane

hned po fijezdu doCiny:

Vénoval mi mobilni telefon, coZ énprivedlo do znanych rozpak. Pra: m¢ tak sgsne
vybavil mobilnim telefonem? Aby &mohl kdykoli lokalizovat, sledovat i pohyb a

mit m& na @&ich?%®

Zde se poprvé setkdvame s hrdinovou nechuti Wamtibilni telefon a se strachem s tim
spojenym.TentyZ mobil, ktery hrdina nechce a neumi pouzivaiznguje jeho neschopnost a

neochotu komunikovat:

Marie, Marie, opakoval a ukazoval ntgtroj a ja konén¢ pochopil, Ze vytéil Mariino
patizskécislo. Ritom jsem te’ viabec nendl chu’ s Marii mluvit. Citil jsem setit a hif,

chtl jsem zasit, ale newdél jsem, kterym tlaitkem!*®

125 Tamtéz, s. 11
126 Tamtéz, s. 14
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Mobilni telefon, kterasto pedznamenavasiakou pohromwi problém:

KdyZz jsem pak o par sekund peéiduslySel mobilni telefon vyzvéi, hned jsem
pochopil, Ze je to mobil, ktery jsem dostal a Zerdvv mém batohu. Srdce se mi
rozbusilo a j& znovu pocitil fizu, smés paniky, viny a studu. Vzdycky jsemém

s telefonem slozité vztahy, byl prog¢mspojenim odporu, trémy a strachu a proto jsem
telefon pouZzival co nejménVzdycky jsem vic&i mére tusil, Ze ten strach z telefonu je
spjaty se smrti, ale aZz po tuto noc jsem nikdiw esengl doklad, Ze telefon a smrt

skute&ng spojuje jakasi tajna alchymté’

VSechny tyto motivy — nejen ty, které svymugpbem odpovidajptirodnim ziviim
(ohai, voda, zems, vzduch) — prostupuji celymiipéhem. Stavaji se hlavnim g#im, o ktery
se autor opira, kdyz tybsvéenergické dilo. Tim nefdezitéjSim prvkem tak nejsou uz jen
bézné gedmeéty tvorici jadro gibéhu. Klicovou roli v knize hraji prav vySe jmenované

e

motivy, které dodavajiifb¢hu originalni atmosféru.

4c. |l. Povaha textu

Roman je pro nas zajimavy i z formalniho hledigkgni vime, Ze Toussaintovy detailni
popisy slouzi kfesnému, dokonalému zachyceni dané situace, myslep&yahy.
V poslednich dvou romanech si ale ze stylistickélesliska vSimame neobvyklé vystavby
textu. Velmi dlouha souwsti na sebe ne vzdy logicky navazdjasto se tak wthto sou¥tich
ztracime. Slova plynou jakoby bez rozmyalu sam autor své mysSlenky postdpiophkiuje

nebo se vraci k gitym detaifim:

Nejvic m vtu chvili prekvapilo, Ze neplie. Zadné vzlyky, zadny pla hlas néla
zdanli klidny, jen rozteser posazeny, zadychany, éspany, jak mi zmatmeé
popisovala, Ze ji pr&wolal Maurizio, spravce domu na ostéd¥lba, kde jeji otec travil
léto. Maurizio ji zavolal, bylo naém, aby ji sdlil, Ze otec zeriel, smrt byla né&ekana,
utonutim, nebo nasledkem sédé slabosti, nevyjéd se jasg a ona uz #ibec ne, byla

praw v Louvru?®

127
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Jedna se o ukazkw, niz Mariin telefonat ferusi milostnou scénu ve vlaku a hrdinova
pozornost dosud sotisténa pouze na LiQi se épobraci na Marii.

Dale pokr&uje jiz znama scéna, v niz Marie prochazi Louvretias jako by se zastavil.
Ktomu samoiejmé prispiva i vySe uvedené rozvleklé sétiy které @) nikam pilis
neposouva.

Jindy zase Toussaint pouziva kratké hatg vkteré popisuji jednuée za druhou a posouvaji
tak text rychle dofedu:

Nastala noc. Nemohl jsem @gkat, musel jsem&so udtlat. Vyzul jsem se a Sel ji do
more naproti. Voda mi sahala délgy stehen. Sel jsem, dokud jseméitazastavil jsem

se, maval na ni, volal jsem do no@l.

VSechny tyto pé&ivé promyslené detaily a technikatigéni kratkych a dlouhychéy,
piehdzenych pasazi a nasledného #tygvani pak tvei skladanku, ktera do sebeepre
zapada tak, jak si autor stanovil. Jeho vypnayzejména v romanutikat) je nastaveno tak,
aby Utk byl obsaZzen nejen v obsahu, ale i ve farMéta za ¥tou posouva mysSlenku a
jakmile nas tato mysSlenka pohlti, mame tendeiisi vypra¥ni jednim dechem. Timto i

éten& vlastre |, utika" textem stranku za strankou.

Podle slov PhDr. Jovanky Sotold¥® piekladatelky Toussaintovych knih, je roman
Utikat dalSim dilem zamySlené tetralogie a chronologiekyskuténosti redchazi knize,
kterou jsme jiz zminili a ktera vysla jako prvnidgoodzvemMilovat se Prvni znamkou
tohototazeni knih je drobny nazev kurzivou, nasledujiknize za titulni stranou. V romanu
Milovat seje tento podtitulek nazvan ,Zima“, zatimcdJjikat mizemecist ,Léto". Ve teti
¢asti romanultikat se s hrdinou fgneseme na ostrov Elba, abychom sg&giinili potibu
Mariina otce. Ten fedjima rkkteré motivy prvni, ve skutaeosti druhé knihy. Ta se odehrava
pro zneénu v Tokiu a v hlavnich rolich vystupuji @pvypraw¢ a jeho Marie, zasazena smrti
otce a pohlcena jeho oplakavanim. DalSitkadem toho, Ze druha kniha je ve skutssti
knihou prvni, je jiz zmiény parfém alias flakonek kyseliny sirove, onenvifailarek od Li

Qi, jehoz gitomnost a podstatu chapeme az diky romatikat.

29 Tamtéz, s. 107
%0 dostupné z: <www.iliteratura.cz/clanek.asp?polti2kd 9981>
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Zatimco vMilovat sehrdinateSi gedevsim definitivni rozchod s Marii, Wtikat jde
pouze o déasné odloteni, o rozchodu se tu nemluvi. Hrdina&@mani nepemysli, i jeho
chvilkové okouzleni exotickodinskou slénou opada nasledkem zpravy o smrti Mariina
otce. Nenechme se vSak zmast prvifor romanuUtikat ,Skonci to s Marii ibec
nekdy?“*®, kterd navozuje pocit, 7e se jedna o pedvani romanuMilovat se.Hned na
obalce knihy si mizeme pecist, Ze s Marii to jen tak neskiin Sam autor totiz oziaje
Milovat se a Utikat za prvni d¥¢ casti zamyslené tetralogie. Proto se hned po prvnich
strankach romanUtikat mizeme uijistit, Ze fobéh Marie a jeji laskyplné melancholie teprve
zaina, kdyz vypra¥¢ polozi sam sabotazku ,Bylo to s Marii pedem ztracené? Co ja jsem
o tom tehdy mohl &dgt?132

Z ohlag na tento romén se dozvidare Ze Utikat nenabizi tak efektni a poutavou
scénu, jakou byla Wilovat seprochazka nénim Tokiem zako#ena milostnou scénouip
zengtieseni. Znovu se nicmé&setkavame s prézou, ktera dtend&i zanechava nepatrné, ale
dlouho doznivajici stopy, obrazy. Na prvni pohled T®ussaintovy prézy zdaji a#ils
nesené samotnym stylem, pod nimz je Zivot postavyzoy. To je vSak pouhé zdani, které

muzeme dolozit fikladem, kdy hlavni hrdina popisuje, jak jej Mahieda:

To jsem jajekla. To jsem ja, otév Nic, nikdo neodpovidal. Zaklepala znovu, r§in
Prad se neozyvam, pigi nechci otetit? Jsem tam? Marie se \#gila, cloumala klikou.

Stalo se mi #co? Jsem tam za dvei na posteli mrtvy?*

Toussaintova laska k cestovani do exotického f@okt zejména Japonska je znama,
avSak timto progedim se nas nesnazi nijak ohromit. SpiSe time® umis¢nim ukazat, ze

je prakticky jedno, kde se jehdilpghy odehravaji.

Pred lety kritici Toussainta odepisovali jako autdteery ztratil dech. Paki@el Usgch
romanuMilovat se po rimz se zdélo, Ze neni kam siopat jeho mistrovstvi. Jeho
technika z¢tSenych detail, kterd tak fipomina film, byla dovedena téa k
dokonalosti. NicméaromanUtikat ukazuije, Ze to jde. Doslo ke kvalitativnimitepdu a

Toussiant se dnes stava mistrem montize.

Jean-Philippe Toussaitdtikat Garamond, Praha 2006gglad Jovanka Sotolova, s. 11
Tamtéz, s. 16

Jovanka Sotolova. ,Jsem tam zaigni in Lidové noviny19.10.2006

Jean-Philippe Toussaitdtikat Garamond, Praha 2006gefglad Jovanka Sotolova, s. 96

dostupné z<www.iliteratura.cz/clanek.asp?polozkalD=199871>
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[I. 6. Motivy a piredméty napii¢ Toussaintovym dilem

V této kapitole se budeme vice zabyvat rakdométa a motiva v dile Jeana-Philippa
Toussainta, a to nejen z hlediska jejich funkce, zjména jejich ffitomnosti ve vSech
spisovatelovych romanech. Budeme se tak snaZitmgdidit Fipady, kdy se jednotlivé
motivy a gednmety opakuji v jeho dile. Tim se pokusime zjistitkolk jsou u Toussainta
tyto motivy podstatné pro slbvany obsah a zda jsoudeuntty klicem k celkové poetice
tohota autora a tudiz i k pochopeni jeho spisoskétio zareru. Timto bychom si @i také
odpowdét na otazku, zda jsou pro pochopeni textadpety dulezité, nebo zda se jedna
pouze o ,dekoraci“ textu, o kterou se snazil AlRiobbe-Grillet.

O ¢em skuteéné tyto prednety vypovidaji a pro se taktasto v Toussaintovych romanech
vyskytuji? Nepochybhjsou to pra¥ tyto prednity, pozdji transformované do motiy které
davodu je také firovnavan k autarm Nového romanu. Autogmto prednttam ve svych
romanech ¥nuje paticnou pozornost a s jejich pomoci dokreslujgj ¥ibeh.

Toussaintovi pedméty jsou velmi ¢asto obsaZzeny v nazvech romamebo jsou
zakomponovanéipmo do d@je. To ovSem nemusi ntznamenat, Ze tytorednety tvori déj
romanu, zvlagtkdyz se jednotlivéigdnety/objekty/motivy objevuji v Bkolika romanech.

Pokud se podivame na prvni rom&aupelna jehoZz nazev oziaje mistnost, kde se
odehravéa podstatrig@st samotnéhaoripéhu, mohli bychom laicky vyhodnotit, Ze tento roman
je predevSim o koupetna predmetech v ni (vodovodni kohoutek, umyvadlo, holicbgk,
zrcadlo, vana atd.) Z'pdchazejicich kapitol vSak vime, Ze tento roman aéwoupelnovych
prednttech, ale Ze skrze tytagdméty Toussaint pedstavuje jednotlivé motivy, které zprvu

povrchni pibéh o koupelnovych patkach néni v zamysleni nad plynutigasu.

Jakmile jsem z#al travit sva odpoledne v koupé|robias jsem si doSel do kuchypro
pivo nebo jsem se dival z okna. Ale v kougejsem se citil nejlépeCetl jsem si

nataZzeny ve vana klidns jsem si pemyslel se zaenyma ¢ima.**

1% Jean-Philippe Toussairita Salle de bainEdition de Minuit, Paris 1985, s. 129: ,Lorsquai ommencé a
passer mes apres-midi dans la salle de bainrfaisparfois pour aller chercher une biere darsulaine
ou je regardais par la fenétre. Mais c’était darsalle de bain, que je me sentais le mieuxs@sl alongé
dans la baignoire et je méditais la tranquillemiast yeux fermés*.
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Nyni se tedy blize podivame, jak sekteré gedntty ¢i mista opakuji ve &tSing
Toussaintovych romdan(tématicky vyvoj).

koupelna:

Zaliba Toussaintovych hrdirnpobyvatéi zminovat pobyt v koupekje nepopiratelna. Se
zminkou o prostoru koupelny se tak setkavdme invaru Utikat, napgiklad v popisu
koupelny hotelového pokoje na ostéoklba, téngi v zawru romanu. Hrdina nam, stejn

jako v romanwKoupelna,podava detailni popis této mistnosti.

Mistnistka byla &sna, ose osétlend, nad skromnym umyvadlem viselo &asg

zrcadlo poseté skvrnami a kropenaté Smouhami, kokgpvy kohoutek fungoval na

Slapku.™’

Hrdina oggt velmi rad zmiiuje obraz polonahé a pr&esprchované, s¥i divky.

Z koupelny bylo slySet cdkani (Li Qi si nejspis dl@avsprchu, poznal jsem jeji pohazené
obleteni u oteveného kufru). Prévjsem si sedl na postel, kdyZ se gty dvee

koupelny a zjevila se Li Qi s malymdikem kolem &la a osuskou uvadzanou kolem
hlavy.**®

V zawru romanu Toussaint épzmiiuje koupelnovou tematiku, kdyZz Marie hleda svého

piitele a receni si vzpomene na dobu, kdy se tento muz ubytoikgt dyswtleni, jak se
pousti voda.

Skute&n¢ jsem si tu kolem jedenéacté zamluvil pokoj. Dokojszm se v hotelu o¢no

pozdji stavil osprchovat, fiSel jsem na recepci pozadat énik a nechat si vystiit,
jak se pousti tepla vod&.

I v romanuMilovat senalézame dlouhou paséaz popisujici hlavniho hrtfiénicihocas
v koupelr# pozorovanim sebe sama. Tato pasaz je velmi podtbradomanuKoupelna

(str.26). Hrdina se @p pozoruje v zrcadle a j&Sstai sledovat pedntty, které ho obklopuiji.

Jean-Philippe Toussaititikat Garamond, Praha 200Ggglad Jovanka Sotolova, s. 28
Tamtéz, s. 43
Tamtéz, s. 96
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Stal jsem v koupely dival se na svou nahou postavuiitmi zrcadla. Ve velkém
nastnném zrcadle nad umyvadlem jseary a Kivky svého obkeje sotva rozeznaval.
Za mnou se vifitmi odraZela vana, porlany Zupan fehozeny pes béni stranu,
nékolik ru¢nika po zemi. Na desce umyvadla, vedledetsych Mariinych kosmetickych
piipravki, lahvicek, pudenek, rének, tuZzek, stadlo mé pouzdro na hygienické&egint.
Z mé tv&e ve tn¢ vystupoval jen pohled. Stél jsem veétkoupelny, byl jsem nahy

naproti sob, v ruce flakon kyseliny chlorovodikové&

Zatimco v prvni koupet (roman Koupelna) se hrdina zabyva pouze svou osobou a
svymi predmity, v této koupeld si vSima i pedméta své partnerky. Usdomuje si tak jeji
piitomnost a vnima jeji existenci ve svém zé&/cfoho se v romanKoupelnanedakame,

jelikoz tam je Toussaifi rukopis zansien vice na popis okoli neZ na vnimani a city postav

V nasledujici ukazce se autorovi ptitazasadit do prostdi koupelny oba dva hrdiny
romanu. Hlavni hrdina stoji ve sprchovém Ko(godobr jako v telefonni budce) schovany
za sklem a nenapa#lipozoruje svoji Marii. Nezapomina upozornit na naiost jejiho dla

ve varg a zarové na pohyb probihajici na jejirtle.

Byl jsem nahy, ve sprchovém boxu se zamlZeny#mashi jsem zvedal hlavu do proudu
a vidl Marii, jak lezi ve van, naha, nehybna, na al#ji bilou Zinku celou zvrasnou,

z niz stoupaly prchavé spiraly pafy.

Koupelna je pro Toussaintovy hrdiny mistem, kdedh]i ut@isté a klid, kde se mohou
na okamzik zastavit a nevnimathb¢asu. Autor ale nikdy nezapomina zminit, Zeresp
veSkerou snahu uniknout tomuto faktu, pohykaa siclovék uvedomuje teba jen diky

kapkam vody.

DalSim motivem, bez kterého by se neobeSel snddyZ&oussairitv romanovy hrdina,

je telefon.

190 Jean-Philippe Toussaimtilovat se Garamond, Praha 2004eRlad Jovanka Sotolova, s. 22
1 Tamtéz, s. 53
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telefonni budka / telefon:

V roménech utikaUtikat i Milovat sese s timto fistrojem setkavame velndasto. Jak
jsme jiz zminili v gedchozim rozboru motiy mobilni telefon nep#t mezi oblibené
piednety. Pro hlavniho hrdinu je tato technicka vymozZengpojenim odporu, trémy a
strachu®*? Kdyz u? tedy musi telefonovat, co? je & npres zmiiovanou nelibost velmi

¢astowcinnosti, voli hrdina ragji telefonni budku.

O réco pozdji jsem se dozédel, kdyZz jsem volal Marii z telefonni budky, Ze bg s
pohreb nEl konat okolo jedenéacté dopoledne, nebo v poleliesgdéla, nengla chu’ si

se mnou povidat, mam ji préstavolat, az budu na mést?

Telefonat, ktery hrdina uskuteil po navratu Ziny, nebyl zrovna tim, co by sid.
Zatimco v komunikaci z® do i hrdina ilis nevynikéa a psobi lhostejnym dojmem, nyni
by si z telefonu do telefonu povidal rad, snad @raby ulekil svému Spatnému gdomi.
Marie s nim ale mluvit nechce. A tak strohost astbmost, se kterou vzdy sam odbyval

Marii, se nyni obraci protigmu.

Po celodennim schovavani se truchlici Marii ayt@jmpozorovanim pabu z povzdali se

konen¢ hrdina odhodlava zavolat svétglkyni.

Vytocil jsem Mariino ¢islo. Poslouchal jsem zvéni ve sluchéatku, zadrZoval dech, az

jsem konén¢ zaslechl, Ze to dkdo zvedl. Marie, povidam potichu. Neodpdia
ar*

hne
Zadrzeny dech, n&f a strach z toho, Ze nikdo neodpovi, je typickyotitem pro hrdinovo
telefonovani. V romanuMilovat se se poprvé setkdvame s telefonem jako symbolem

nezadouciho rusitele.

V dewt hodin, gesre v 8.57, se tmou rozeghtelefon. Zvorni bylo opakované a

atoéné. Nakonec jsem zvedl sluchatko a po dlouhé ¢Hdly jsem se snazil pochopit,
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Jean-Philippe Toussaititikat Garamond, Praha 200Ggglad Jovanka Sotolova, s. 29
143

Tamtéz, s. 78
144 Tamtéz, s. 85
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kde vlast& jsem, fekl jsem tiSe ,ano“. J& pad nic nékal. Dosud jsem rfekl nic

(krom& ano), a vlasthnereknu uz ani. Vycerpar jsem zawsil.'*®

Hrdina romanuMilovat se podobr jako jeho pedchidce zKoupelny utikd bez
piedchoziho varovani od svéitelkyné, jelikoZz pobyt v jeji pitomnosti je pro § nadale

nesnesitelny. Tentokrat alesponame misto i osobu, u které se na péar dni skryva.

Hledal jsem telefonni budku na mince a naSel jssiny se Spatnnavrzenymi dvimi.

Vytocil jsem Bernardové@islo a ve sluchatku jsem v déalce sly3el slabé s

Po par dnech mu ale Mariecna chykt a tak se ji rozhodne kontaktovat. Saen@mi
podobny tomu Koupelny nicméré i hrdinova partnerka se v Toussaintovych romanech
vyviji, a tak (narozdil od Edmondsonn) Marie zarsuwypilovanym nefijede. Musi se vrétit

sam, pokud ji chce vid.

Vlezl jsem do telefonni budky a zavolal Marii doklaa Neozval se Zadny zvuk, ale citil
jsem v dalce jistouiftomnost, slySel jsem dech. Mariekl jsem potichu. Neodpé&uéla
hned.[...] Obyejr¢ se nerad bavim po telefonu, ale dne&evgsem kupodivu necéit
zawsit, mel jsem chdi prodlouzit n&S hovor do nekam®. [...] VySel jsem z budky,
rozech¥ly, srdce setené, nesmimh &astny a na®stny. Bhem gti minut s ni jsem

newdél, kdo jsem, téila se mi z ni hlava®’

Pocit tlevy ze samoty vy#tlal pocit Ssti z Mariiny blizkosti. Rozpor v hrdingwmysli,
zda #Aistat vlastnim panem, nebo byt spolehlivym partnessnedy objevuje znovu.

I v romanu Zdrzenlivosthlavni hrdina velmicasto telefonuje z budky nebo alespo
predstira, Ze telefonuje, aby mohl nenagaalz Ukrytu pozorovat okoli.
,V budce jsem se nehybal, jen jsem z dalky pozdrttd

Telefonni rozhovor z romankotoaparat neni tak dramaticky, jako v poslednich dvou
romanech, ale hrdina &pkontaktuje svoji fitelkyni uprosted noci, veden nahlou gebou
slySet jeji hlas, a potyka se se strachem, zdariimec zvedne sluchatko.
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148 Jean-Philippe Toussairia réticence Edition de Minuit, Paris 1991, s. 135:Je ne baige
pas dans la cabine et je continuais de I"obs@rdéstance.
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PreSel jsem pustou silnici, veSel do telefonni budk§krt zapalowsem, abych na skle
naSel telefonniislo, na které se d4 do budky zavolat. Vhodil js&vou minci do
pristroje. Pak jsem pasgthl, jak to gkdo zvedl, zachytil jsem ospaly hlas Pascale, ktery

se nesl noci. Poprosil jsem Pascale, aby mi déotelébudky zavolala®

Na za¥r zminime je&t posledni hovor z prvniho romakwupelna
Zavolal jsem Edmondsson z telefonni budky. Odpéha s jistym odstupem. Jeji hlas
byl chladny. Mluvila neutralnim tonem. Zeptal jse@ zda se mohu vratit. Ano, jestli
chci, mohu se vratit?

Tento rozhovor je tematicky velmi podobnymt které hrdina uskutei s Marii
v romanechMilovat se a Utikat Zena, kterd je zklamana chovanim svého partrara,

nakonec odpousti jeho sobecké jednani agbwadpovida s jistou Ihostejnosti.

Telefonni budka je pro hrdiny Toussaintovych rothd&akut&né atotisSttm, kde se
schovavaji ped s¥tem, pozoruji ostatni a komentuji kolemjdouci bsizachu, Ze i oni sami
budou souzeni. Naopak mobilni telefon je pro hrdibyt&&nym technickym vynalezem. Zde
miZeme spdit jistou spojitost se Zivotem samotného Toussaintieliko? on sdm mobilni

telefon nevlastni a netaji se negativnim postojeontuto z#izeni.

televize:

Poslednim népsgji zminovanym pedmétem, ktery také hraje velmi negativni roli
v Toussaintovych romanech, je televize. Stgako mobilni telefon, i televizéi obrazovka
pusobi na hrdiny romannegiznivé. Pripomina nastroj, ktery podporuje pasivitu, kteryrab
¢as, nebo zobrazuje néemné informace. #® hrdinow letu zCiny zpst do Evropy mu
obrazovka, kter4 zobrazuje mapu letdippming, jak seéto béhem cestovani viasin
pohybuje a kolik kilomefr urazi, zatimco mysl vnima pouze mista jako bodykterych se

¢lovek praw nachazi.
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o Jean-Philippe Toussaitotoaparat Dauphin, Praha 1997;eklad Jovanka Sotolova, s. 98

Jean-Philippe Toussaint.a salle de bain.Edition de Minuit, Paris 1985, s. 128: Je téléphoaa
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viz vyjadreni autora:,Rozhovor s belgickym spisovatelem Jehitippe Toussaintem®, MF Dnes,
27.5.2000, feklad Jovanka Sotolova
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Byl jsem a dlouho jsemistaval ve stavu dasnosti, jaky zaZzivamehem cest, v onom
meziase, kdy je do v pohybu a zda se, Ze se pravidelpiesouva z jednoho
geografického bodu k druhému-jako Sipka, kteroumjsdedoval na obrazovce videa
v letadle. Ale mysl, neschopndizpasobit se tomuto modelu, je v my3lenkach zatiove

na mist prav opustném i na mist, k némuz se ubird>?

V romanuMilovat setelevize vedle mobilniho telefonu funguje jakodalSivy element,
ktery velmi suro¥ vraci do reality lidi, kt& by se ped ni radi ukryli ve tré& hotelového
pokoje. Ale technické zazemi hotelu je na takovéviir, Ze prosednictvim televize

informuje o doSlém faxu idmem noci.

Bez nejmensiho wsiho zasahu se sam od sebe zapnul televizor. Zadogram
neza&al hrat, Zddna hudba ani jiny zvuk igjipnace nevychazel, jen pevny zrnity obraz a
na modrém pozadi obrazovky se za neznatelnéhoai&hustelektronického praskani

objevil vzkaz.You have a fax>>

Po kratkém odloteni se hrdina nejprve snazi Marii oznamit svojiopol faxem, ale
piresré ve chvili, kdy fax odesild, si vzpomene naifjepnou funkci televize, kterd tehdy

Marii tolik rozgilila.

KdyZ jsem smuté pozoroval, jak papir mizi vifstroji, myslel jsem na to, Ze jestlidte
Marie v hotelu neni, aZ se vrati, najde Zsmé oznameri¥ou have a fgxez bude zét

na modré obrazovce televizord.

V romanuTelevizesi Toussaint klade otazku, zda jgec mozné obejit se v dnesni dob
bez televize, ktera v lidech podporuje lenost avdlyejich éasem, ktery by mohl byt vyuZit

k mnohem pinosrgjSim aktivitam.

Zavrel jsem dvée od pracovny a odebral se do obyvaciho pokojé,sseth pohovku a

zapnul televizi. Velmiasto jsem takhle ver zapinal televizor a dival se bez rozmyslu

na véechno, co v n&belo!*®

152 jean-Philippe Toussaititikat Garamond, Praha 2006geflad Jovanka Sotolova, s. 79

133 Jean-Philippe Toussairdilovat se Garamond, Praha 2004gflad Jovanka Sotolova, s. 21
14 Tamtéz, s. 79

135 Jean-Philippe Toussaifftelevize Dauphin, Praha 2000fgklad Jovanka Sotolova, s. 16
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Skut&nost, Ze nejde jen o hlavniho hrdinu, ktery seusot@avislosti potyka, naztige
televize zapnuta v kazdém Byto kterého hrdina dohlédne.

V oknech pratjSich doni sem tam jestz&il zapnuty televizor. V kazdém hkytkde
hrala televize, se hlavni mistnostiiteo do jakéhosi migného jasu, ktery tak kazdych

deset vtéin mizel a genechaval misto novému kuZelwta.™°

Tento roman je vSak marnym bojemiestoZze hrdina dlouho odolava a wthvje
principy zapnuté i vypnuté televize, nakonec podéela na televizi se ¢pzane divat,

protoZze vymluvou obeénuzivanou pro vykonavani té oné zbyténé cinnosti misto toho,

Mt s

Sedl jsem na pohovce v obyvacim pokofed vypnutou televizi, dival se na obrazovku
naproti sob atikal si, co asi zrovna davaji. Jednou z vlastnedtivize, pokud se na ni

nedivame, je, Ze nam namlouva, Zefeba rco stane, kdy? ji zapneme’

Nicmére zapnuta televize je novodobou navykovou drogoerése jiz stala dekoraci
témeét kazdé domacnosti, vedle obiiazi kvétin, V romanuZdrzenlivostje v hotelovém
salonku televize zapnuté velgasto.

Jakmile jsem p3el do hotelu, v3iml jsem si, Ze televize v saldjkzapnutd>®

[I. 7. Novy roman a Novy Novy roman

Novy Novy roman, nebo roman minimalisticky, se ngaje ,hledanim radu
v chaosu*®®. Cten& se b’ snaZi rozpoznat a pochopit jednani jednotlivycktma nebo
pospojovat promichané a nesouvislé udalosti, kteréyprawc¢ predklada. Fibéh je do jisté
miry rozclovan ¢i preruSovan, ale na rozdil od Nového roménu, kteryzgetrné
rozkouskovan, aby mohl byt naslédpospojovan, koncepce minimalistického romanu
zustava plynula a souvisla.
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Jean-Philippe Toussairta réticence Edition de Minuit, Paris 1991, s. 107 : ,Lorsgaeentrai a I'hotel je
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DalSim charakteristickym rysem toho typu novéhm&oového pojeti a dalSim zdrojem
podrobnych popi§ je silny diraz kladeny na prodi, nikoli nac¢as. Velmicasto i sam
nazev romanu zmuje misto(Koupelna) predntt (Fotoaparat, Televizehebo ®jaky akt
(Milovat se, Utikat) Prostedi je (obzvla®t pro Toussainta) velmidezitym romanovym
prvkem, neb6 umoziuje ¢etné a velmi detailni popisy. Pod@bjako u Robbe-Grilleta,
~popisované pednety jsou sodasti néstské vybavenosti (plany dsta, signalizéni deska,
vozovka mostu) nebo kazdodennichipbt (bryle, konvice na kévu, gumy, seriyi“'®°
Toto prostedi secasto a rychle gni, i kdyZ Tousaintovy postavy jakoukoli Zmu ¢i pohyb
vyslovert nesnaseji.

Hrdina velmicasto cestuje fyzicky (vlakem, autem, letadlem)myslenkach (touha byt
na jiném nezli momentalnim mé¥t Nagiklad hrdina romaniéotoaparatse rozhodne n&it
sefidit auto, ale je to také snaha Baseftidit a vyznat se ve svém vlastnim Ziote swte
kolem sebe. Hrdina romarielevizese snazi obejit se bez televize, ale hiassnazi nait
se zodpowdnosti a smyslu pro povinnost. Hrdina romakoupelna se snazi zabranit
neustalému plynutiasu a vlasthcestuje z mista na misto, aby gedtasem schoval.

Pri tomto velmi ¢astém cestovani a tedyémicim se prosedi se Toussaintovi nabizi
velmi pestré pole novych a novych papmist, prostedki, zvyki, atmosféry a také viitich
pociti, které ¥tSinou korti touhou po nehybnosti &a a trvani okamziku.

A pres v3echnu svou neZmou Unavu jal jsem se doufat, Ze v Tokiu ,dnesfiora
nezane, nezéne uZ nikdy, e séas zastavi tady v té restauraci v SindZuku, kde nam
bylo tak dole, nebd jsem ¥dél, Ze Usvit pinese dkaz o tom, Zecas kZi,

nenapravitelny, divy, a Ze dobhl i nasi lasku®

Hrdina je tedy suzovan strachem z plynouafheu a proto vyhledava klidna uzema
mista, kde by nebyl rusen. Nikdy se v3ak od spuisti neizoluje Upl Casto kowi
v oblibené telefonni budce, kde pozoruje okolri,sale je dostate¢ oddilen stnou budky
od okoli. Vypra¥c¢-hrdina popisuje realitu jako celek minimélrsousted'uje se spiSe na

detaily gredn®td, jako napiklad padajici kapka deSt romanuKoupelna.

180 Roland Barthes. ,Littérature objective”. Essais critiques Edition de Seuil, Paris 1964, s. 29: ,Ce sont
des objets extraits du décor urbain (plans muaicip disques de de signalisation, tabliers de pomnt)du
décor quotidien (lunettes, cafetieres, gommesj\siemes)".

161 Jean-Philippe ToussairMlilovat se Garamond, Praha 2004eRlad Jovanka Sotolova, s. 38
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Toussaintovy popisy pak apobi opravdo¥ a lehce pedstavitelné diky uzivani
piidavnych jmen, kterd specifikuji povahtctito gedmeta: ,chladny kov“, ,temné, skoro
cerné mae", ,ospaly hlas”, ,elektronické praskani obraziBnaha zastavitas je opt
umocréna pouzivanimipslovci ,pomalu®, klidre“, ,jemné* a ptidavnych jmen ,nehybny*,
.poloZzeny”, ,ospaly".

Realita, kterou se autor snazi do svého dila grami, je kkdy aZz gehnanda, urle
nasekana, ale odrazi vSe, co jézpané pro moderni dobu: reklamni bilbordy, média,
dalnice, narodni kuchgnh hotelové vymoZzZenosti. Tim vSim se &asna spolkanost
obklopuje, ale diky povrchnimu @gobu, jakym hrdina nahlizi na &y se ¢tend muze
potykat i s dojmem fikce. SV podle Toussaintova hrdiny, ktery ignoruje podstat
udalosti a Spath navazuje kontakty, je neosobni, povrchni. Takovglita pak nafi¢
Toussaintovym dilem trpi jistou nevolnosti a svéepetSiho nepitele —c¢as- se pokousi
zdolat utkem.

JelikozZ dalSi charakteristikowldsou nedokodené ¥ty a nedefinované vztahy, je velmi
tézké Toussaintovy romanyigsré interpretovat. Rzné interpretaci se sam autor nebrani,
dokonce ji ani nepovazuje za zbyeu, on sam se vSak ggidzaobira formou svého dila,
nez jeho pochopenim a kritikou. Jeho styl popisueleni poddenym dilem sam o sébbez

jakékoli dalsi interpretace.

Ve c¢tvrtém pate, ged neporudenymi, skoro novymi dre s kukatkem, jsme chvili
zkoumali jméno flepené nad zvonkem: Sweinfurth. John zazvonil.cBailicku jsme
slySeli v byt kroky. Mlady kluk v teplakach, na nohach velké &eguntikované
ponozky, nam otdgel a pozval nas do tmavého bytu. Nechal ®dékat v jidel

s tapetami na zdech, s krdsnym stolem z lakovadiha s potahy z psvitného igelitu
e

na Zidlic
PrestoZe se postavy Toussaintovych roin&tasto vlastni vinou) dostavaji do velice
asmevnych, mnohdy az sé&snych situaci, ton zejména prvnich roringa celko¥ neutralni.
To je vSak zpisobeno jiz zmiiovanym postojem hrdiny, kteryidka touzi po &asti ve s¥te,
jenz ho obklopuje.
Cim oteversji se Toussaintovy romany zabyvaji i otdzkami pocit mezilidskych
vztahi, tim mér se podobaji dilm Alaina Robbe-Grilleta.

162 Jean-Philippe Toussaifftelevize Dauphin, Praha 2000fgklad Jovanka Sotolova, s. 101
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Detailni popisy samdejmé nemizi, ale uz to neni to hlavni. Srovnejmetiidad nasledujici
aryvek z romanu elevizes podoba popisnym Uryvkem z romarBumy(str. 19, pozn¢.38)

KdyZ jsem vystoupil z autobusu, koupil jsem si setidvecka z jedné strany nakrojena,
na zmsob osmerky, s maslovou mazlaninou a kouskem gooshlym a mastnym,

zvinénym, obdélnikovym, moc Sirokymjggnivajicim ze sendve ven:®®

Podrobny popis sendi@ je svou povahou velmi podobny slavhému Robbdearilu
popisu ¢tvrtiny rajéete PrestoZze se Robbe-Grillet snaZil prosazovat nezvykioiu
objektivniho popisu, kritik®* mu vytykala, Ze i jeho objektivita j@steéns subjektivni, jinak
by nemohl pouZzivat ffidavna jména se subjektivnim zabarvenim, jakymu jsezky”,
~dobry“, ,vyborny“, atd. Jean-Philippe Toussaint sebjektivnimu popisudbec nebrani a
mozna proto jeho dilotgobi mnohem skutegji, nez dila Nového romanu.

Autorovo vnimani sita se vSakiasem vyviji a tim se vyviji i jeho hrdina. Hrditkaery
nejprveresil svou vlastni pozici ve & a zabyval se pouze sam sebou si najednou vSima i
lidi kolem sebe, &ci, které mohou mezilidskym vztéim pomoci i ubliZit a také se népmo
setkdva se smrti, které se v dalSim Toussairdde mozna jestpriblizi.

[I. 8. Rozdily mezi Toussaintovym a Robbe-Grilletaym pojetim romanu

Prvni generace autor nakladatelstvi Minuit odmitala popis reality vdreanim
balzakovském romanu. Kritizovali hla¥rangaZzovanost postav, usg@dany dj, obsah a
formu, subjektivitu autora.

Prvnim rozporem je otdzka autorovy subjektivityypvawc¢ romanuGumy se snazil
podat obraz sta bez subjektivniho komeri& Toussaint fistupuje k popisuffedneta svym
zpisobem a festo je povazovan za autora, ktery popisuje retdkavou, jaka je. Dale klade
veliky diraz na osobu, kolem niz se odehrava cgjy d

Dulezitym faktem je samotnyfistup novych autdrk jejich predchidcim. Do jisté miry
se povazuji za nasledovniky spisovatekvni generace sdruzenych kolem nakladatelstvi
Minuit a v mnohém z nich vychazeji, ale komptejgjich myslenky nefebiraji. Pro mnohé

autory Nového romanu neity predméty a s\t vilbec cokoliv nazn#ovat, symbolizovat. Pro

%3 Tamtéz, s.117
184 Fieke Schootdasser en douce & la douane, |"écriture minimalisteMinuit. Rodopi, Amsterdam 1997, s.
187
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ZdrZzenlivospostupi vSechny objekty a mista nazonf a podporuji hrdinovu paranoiu.

Robbe-Grillet ve svych romanec¢hsto zamrné zamotava &, rozehrava vice govych
linii. Ciny osob jsou paradoxnicasto vedou k nedorozumi. Toussaintovo dilo, stejjako
Robbe-Grilletovo, pedem nenaziaje Zadny zarr a interpretace je ponechanadendi,
nesetkame se vsak s Zzadnym &dmm nedorozurnim, které by dramatizovala@jd

Oba dva autido se nezabyvaji udaji o svych postavach, nevitigSpo jejich wku a
vzajemném vztahu, ¢bs se dozvime jméno, ale Toussaint zasazuje vSeskengibehy do
realnych mist celého &ta: Pdiz, Tokio, Peking, Elba, Berlin.
Grillet se ve své pateni tvorbke az gilis snazi vymyslet imaginarnitipéh, ktery se
odehrava na smysleném ngist neznamymi hrdiny, v nedefinovanéase. Toussaifv swt
se tak jevi jako otd@ergjSi a subjektivni misto faleSné objektivity a jekigprawni je
mnohem srozumitetijSi i pres dlouhé, mnohdy nevyznamné popisy. Tim se Taussaie
priblizuje klasickému romanovému pojeti, kteréhodik thezika, pestoze stale chybi dana

pricina vedouci k akému cili.

Podobnostéchto dvou autar tedy spdiva v jejich zalik dokonale popsat sebemensi
detail, ke kterému Toussaint postappridava i otazku mezilidskych vztahwetSi davku
reality diky ungni zasadit banalniffpéh do konkrétniho mista a nechava vyplynout na
povrch kazdodenni problémy lidi. Velmi podeéboba nahlizeji na formu a styl psani, ktery
nadazuji obsahu. Robbe-Grillet se al¢ilip sousteduje na formu na Ukor nerealného
piibéhu, ktery je navicéZko pochopitelny.

Toussaint se na prvni pohledibe zdat stefzaujaty jen formou, ktera nic ne&aie, ale
jeho romany nejsou o d@m nevypovidajici. Jestlize prvotiny tohoto autpigpominaji
nezajimavé popisyrpdnetia bytového vybaveni a mérpozornyéten& nepostehne hlubsi
vyznam romanu, posledni romaMilovat sea Utikat jsou do té miry napémy emocemi
obou hrdirei, Ze popis hotelového pokoje je to jedin&ewm se autd@m Novému romanu
mohou blizit. Toussaint nepopisujeésyen pro popis, ale skrzergdméty poukazuje na
uskali Zivota ob§ejnych lidi. Zabyva se lidskou |hostejnosti, newyranosti partnerské
zodpowdnosti a varuje ied @iliSnym vlivem moderni techniky, kterd napomaha
vSeobecnému odcizovani. To vSe dokaze zakompoxovatého dila aijffom piidat davku
specifického humoru a lehkosti, takze jeho romé&igré dokazi vetend vzbudit silné

emoce, mohou diky povaze textu a lehké ironii vglibtiasto i Usniv na tvéi.
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lll. Zav ér

Cilem této prace bylo srovnat dilo sasného belgického spisovatele Jeana-Philippa
Toussainta s hlavnimi rysy teorie Nového romanlikge ozna&eni ,pokra&ovatel Nového
romanu“ figuruje za jeho jménem wtsiny recenziglanka nebo obal jeho romad. Pro
odpowd na otazku, do jaké miry a zdabec Toussaint navazuje na spisovatele z padesatych
let, bylo nutné fedstavit hlavni mySlenky a charakteristiku psanv@&m romanu, zejména
postoje a dila Alaina Robbe-Grilleta, znameho swlibou v sdhodlouhych popisech
béZnych edn®ta, na nichZ stavi poetiku svych rontan

Jean-Philippe Toussaint byl po egeni svého prvniho romanioupelna ihned
spojovan s Novym romanem, a to nejetilkpiislusnosti ke stejnému nakladateldinuit.
Toussainiv prvni roman také neméripsS specifikovany ¢, jeho postavy nejsoufihis
definované, misto &as sicten& musi domyslet. Co je vSak na knize zajimave, jerau styl
psani. Poetikaipdneti a jejich nevSedni popis je magnetem ften&ovo oko. Toussaint
dokédze na mnoha strankach popisovat vybaveni koypéhpety v obyvacim pokojti
kapajici kohoutek zjsobem, ktery nenudi, ale naopak zaujidten&i sice mize chylt
vyswtleni, kdo je hlavnim hrdinou, kde se nachazi g jekeho vztah k jisté Zeénale to vSe
piebije velmi detailni popis prasdi a pocit z pravshlédnutého filmu, kde hlavni hrdina
lezi obl&eny ve vaw a pozoruje holici strojek na pite.

Prestoze pibeh, ktery se odehrava za podpory detailnich pop&eho mozného, neni
piiliS radostny, vyznivd po prvnimiggteni nakonec pozitivh diky lehce ironickému
humoru. Toussaint se tedyegtavuje jako autor piSicitipeéhy z bkEZného Zivota. Tyto
piibéhy jsou zaloZzeny na popistigaintta kazdodenni poeby, které pomahagitenai udélat
si co mozna nejrealistejSi obraz o ztvatované skuténosti. Proto jsou i dalSi Toussaintovy
romany, psané ve stejném duchtirgvnavany k filmu nebo k fotografii.

To je dalSim dvodem, pré je Toussaint spojovan s Novym romanem a Robbe-
Grilletem, jehoZ romany se také snazily zachyttite okem pozorovatele-divaka. Oba tito
spisovatelé jsou také scénaristy, Toussaint sersi@keyrazg vénuje i fotografovani.

Prvni romanyKoupelna, Para Fotoaparatprostednictvim detailniho popisurgdmeta
rozvijeji téma nezadrzitelného plynéisu a zarowve snahy o nehybnost. Toto téma vSak
Toussaintasté&né opousti v romanZdrzenlivostktery je diky lehce detektivnimu nét a
paranoiou posedlému hrdinovi velmi podobny prvniomamim Alaina Robbe-Grilleta.
Toussaint se tedy pokusil o jiny Zanri@sioze jeho detailni popisy a téma nehybnosti jsou

piitomny i zde, tento roman nezaznamenéiveliky Usgch a autor byl vice nez kdyide
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piirovnavan k Robbe-Grilletovi. Hrdina romanu je efizparanoiou, sledujetch svych
pronasledovaté| pak se do & i vloupa a pitom popisuje vSe, co vidi. Snad jen do jisté miry
autobiografickd zminka o synovi a téma plynéasu gipomina Toussaintovu obvyklou
poetiku.

V dal§im romanud elevizez roku 1997 se Toussaint vratil k édvenym metodam a ép
se ¥noval svému hlavnimuipdnEtu — televizi. Krond popisu bytu, procesu zalévanickin
u souseda a plaveckého stadionu, se TousSaindal tim vice zabyva nejen otazkou plynuti
casu, ale také ulohou televize a jinych technickpiibtroji v lidském Zivot. Otazku, jak si
navodit pocit zastavenéhtasu a fitom nevyuZivat televizei jinych modernich lakadel,
Toussaint je$tprohloubil v poslednich romanech.

RomanyMilovat sea Utikat tvori sowtast zamyslené tetralogie a jsou tedy zcela odliSné
od vSech pedchozich. Saméejmosti Zistadva brilantni popis ipdnEta a prostedi, ke
kterému se ovSemfiipava i popis pocit, mySlenek, lasky, smrti a sanftegmé casu.
Toussaint tak poprvé explicitnotevira otazku mezilidskych vztahktera byla v jeho
romanech vzdy zméma jen nefimo a mén vnimavemuiten& mohla gipadat nedlezita.

V téchto romanech ji vSak nelze ignorovat, jelikoz jsaplaveny silnymi emocemi, které
bychom v Robbe-Grilletovych romanech sldZitedali.

Podob® jako v romanuTelevizezde pati¢nou roli hraji pedméty sowasné moderni
doby, jakymi jsou mobilni telefon, reklamni bilbgrddokonce i drogy a také lidskérmsti
jako newra, Zarlivost, sobeckost. To vSe poukazuje na mEbgzkteré ¢ihd na moderni
spole&nost a vede k osobnim problém a naslednému odcizovani. Strach z plydatu a
nechu k zodpowdnosti jsou spoké hrdirim romari Koupelna, Para Fotoaparat ale jak
se néni doba a jak protagonista starne, jsou tyto pauitphem hlubSi affib¢h se uz net&

jen kolem popisu koupelny, fotografii adin v obyvacim pokaoiji.

Posledni dva Toussaintovy romany jsou diky detailpopisim stale jistym zfisobem
podobné praktikhm novoromanovych autorale pra¢ diky subjektivnimu fstupu
vyprawée, emocim postav a realnému mistjedmaji tyto romany i prvky tradniho
realistického romanu. KdyZz Roland Barthes ve snalzkajit Robbe-Grilletovu poetiku
vyswtloval rozdil mezi tradinim a novym romanem, popsal tr&di roman tak, jak by se

dalo shrnout i posledni dilo Jeana-Philippa Toudaai

65



.rradiéni realismus ma svergdmety, které maji formu, ale takéuami, vzpominky,
souvislosti, hemZi se vyznamem digpbuiji lidské pohnutky nechuti nebo tout§>*

Tato definice velmi dale odpovida poslednim Toussaintovym robiman Parfém od
LiQi, jehoz wvan¢ prostupuje celou knihu, Zivi vzpominku na milostr&cénu ve viaku a
nasledné udalosti vzbuzuji v hrdiromnysli pocity touhy po milence a zaravenechuceni
ze sebe samého.

Toussainiv styl psani je podobny stylu Nového romanu dikpudlym detailnim
popisim a tim, Ze postavy &jdnejsou blize vysitlovany. Interpretace kazdéhdilghu je

ponechavana ngendi a popis s¥ta se snazi byt co n€pjohodrgjsi.

Prvni Toussaintovy romany jsou podobné Novému ramparotoZze autorova subjektivita
neni jest tolik rozvinuta a popisna mista‘gvazuji. Ale i vé&chto popisech je Toussaint
odlisny, jelikoZhojné uziva cito¥ zabarvenych jfidavnych jmen a metofor, které rtédgpad
Alain Robbe-Grillet alespo zpatatku tak intenzivé odmital. V Zadném fipack nespojuje
prednty s lidmi v tom smyslu, Ze by tytagdmety mély byt jakymsi dophkem obrazu dané

postavy. ,Rednst uZ neni pedstavovan jako vyplod lidského srd¢ezpominek.®®

V poslednich Toussaintovych dilech uz k poeticevdth@ romanu odkazuji jetetné
popisy. Autor ieSi otazky vztahové a otazky moderni spadsti. Zabyva se laskou,
smutkem, samotou, zodpa@lnosti, Zivotem a smrti. To vSe ze subjektivnihedldka
vyprawée-autora, ktery jefiitomen ve vSech roménech a necititplotl se skryvat. Naopak
velmi ¢asto mohou byt Toussaintovy romany chapany jakobéografie a postoje hrdin
jako postoj autarv. Ostate sdm Toussaint také nevyhledava spabst, nédi auto, nema
mobilni telefon, rad fotografuje a ma syna. V Jabanje (stejit jako hrdina) povazovan za
slavného frankofonniho spisovatele.

Autorovy romany nejsobi ungle diky subjektivnimu fistupu a pestoze Toussaint
popisuje sebemensi detaily z kazdodenniho Zivatfma se i o hlubSi pocity. Zabyva se
otazkou mistaloveéka ve sété a tihou jeho zodp@dnosti a pesto jeho romany népobi
jako nar@né filozofické eseje, jelikoz vSe povrchni i podpmhové dokaze spojit lehkym

humorem, ktery pragéuje svym hrdiim, aby jejich pibéh nevyznival tragicky.

185 Roland Barthes. ,Littérature objective*. Bssais critiques, Edition de Seuil, Paris 1964, s. 30: ,Le
réalisme traditionnel a ses objets qui ont desiés mais aussi des odeurs, des souvenirs, degmsalids
fourmillent de significatioret ils entrainent un mouvement humain de dégo@k apéptit”.

186 Roland Barthes. ,Littérature littérale* Bssais critiquesEdition du Seuil, Paris 1964. s. 63: ,la matiére
n’est plus jamais présentée comme une fonctiarodur humain (souvenir)“.
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Na otazku, zda Jean-Philippe Toussaint navazujautary Nového romanu, vyvstava
odpowd’, Ze z hlediska formy, a to zejména v detailnichigech pedn®tt, je Toussairitv
rukopis velmi podobny rukopisu autoNového romanu, ale z hlediska dalSich kritérii,
jakymi jsou pozadavek na objektivitu, nezaujatobeavyznamnostéei, se Toussaint velmi
odliSuje a pedstavuje své vlastni pojeti formy i obsahu. Ogtatm sdm nepopird, ze by ho
Novy roman pozitive nemotivoval a neovlivnil v jeho géteini tvorke, ale nepovaZuje se za

jeho nastupce. (str. 24, pozn.48)

Existuje tedy v kazdém ssasném rukopisu dvoji poZadavek: je tu pohyb zariku
pohyb vzniku, je tu dokonce obrys jakékoli rewslu situace, jejiz zakladni
dvojsmyslnost je v tom, Ze jéeba, aby revolucéerpala z toho, co chce 2itj i obraz

toho, co chce mft’

17 Roland Barthes. ,Nulovy stupeukopisu®. InKritika a pravda,Dauphin, Praha 1997gklad J.Cermak,
J. Dubsky, s. 78
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IV. RESUME

Résume francais: Jean-Philippe Toussaint et Nouveaoman

Ce travail cherche des similitudes éventuelldsediveuvre de Jean-Philippe Toussaint
et les écrivains du Nouveau roman, notamment ARa@bbe-Grillet. Tout d’abord, la
thématique du Nouveau roman est présentée : les fhincipales et leur mise en oeuvre, la
caractéristique de la nouvelle écriture. Ensuiéetravail porte sur I'écrivain contemporain
belge Jean-Philippe Toussaint, notamment il présentbref apercu de sa vie, qui est-il, ce
gu'il écrit, pourquoi il est aimé et comment il estvenu célébre. La caractéristique de son
style de I'écriture constitue le point essentieltcavail, plus précisément I'évolution et le
développement de son oeuvre, de ses romans injtiagy’aux romans contemporains. Cette
étude essaiera d’ébaucher les points communs davie de Toussaint avec le Nouveau
roman, ainsi que les différences existant entredesx poétiques. Notre intérét porte
notamment sur les objets dans ses romans : gq@ejadnt-ils ? Comment sont-ils décrits ?
A quel point cette description des objets est-@lfgortante pour pouvoir comprendre
I'histoire des romans ?

En premier lieu, nous présenterons la nouvelleugages auteurs des années 50,
dénommés plus tard auteurs du Nouveau roman, @iresleurs principales exigences et les
reproches formulés par eux a I'égard du roman icjasdu 19e siecle. En faisant cela, nous
partons avant tout des idées d"Alain Robbe-Gritjat,refuse catégoriquement I'action et les
personnages du roman, ne s'efforce pas de décéoispment la réalité, ne suit pas un axe
linéaire de la narration, mais inclut plus de digsioms des choses et des événements. |l
accorde une grande importance au sens du détaguehdétail étant la clé de I'histoire, dont
le sens devrait étre découvert progressivement.

Ce qui est probablement le plus typique du Nouvesman, c’est sa forme. Un style
d’écriture compléetement nouveau, qui consiste ai@éces choses du point de vue du
protagoniste, au lieu de le faire du point de vuendrrateur traditionnel. Toutefois, il n'est
pas impossible que le protagoniste et le narrateient la méme personne. Les choses ne
sont pas décrites comme percues par I'entourages, paale protagoniste. La perception du
monde extérieur est différente chez les personndgé®bbe-Grillet. lls ne le changent pas,
ni ne s’y identifient. Cela ne signifie pas, tooief que cet aspect manque. L’auteur
n'analyse pas ses personnages, il ne les étudigupasint de vue psychologique; il les décrit
tout simplementcomme il décrit des objets. La narration classiglee I'action a été

condamnée, les événements ne doivent pas étret@éacohronologiquement, I'un apres
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l'autre. Selon Robbe-Grillet, I'histoire devraitster imprévisible et pas complétement claire
pour le lecteur. L'apparent désordre des actiomestévénements non-enchainés est courant,
de sorte que le lecteur a une impression de chiates @nfusion.

Contrairement a I'histoire, la description ressaut premier plan et devient I'élément
principal des ‘nouveaux’ romans. Dans le Nouveanaw, nous découvrons une description
qui ne s’efforce pas de représenter un ensemblis, phabt prend godt dans des détails, qui
sont successivement reconstitués par chacun damsigemble individuel. En tout cas, |l
n'associe pas les objets aux personnages dansgse ces objets ne représentent pas pour
lui une sorte de complément des personnages.

Pour pouvoir mieux comprendre la poétiqgue d’AlRiobbe-Grillet, nous analysons son
oeuvreLes Gommeg1953). La trame méme n’attire pas autant l'atbengjue les objets dans
le roman. Le livre est intéressant non seulemerdepgu’il nous apprend a observer ce qui
est décrit, mais aussi grace a son style narratiérbgéne, constitué deonologues
intérieurs, daliscours indirects, d’ordre de narration inversédeuausses scenes. Le pilier
principal de l'histoire sont les objets, décrits papport a leurs positions. Parfois, il leur
attribue méme des caractéristiques typiques ptigdtétats d’esprit, ce qui conforte I'opinion
selon laquelle les objets servent de reflet dessiééd des passions. Or, malgré tous les efforts
de ne pas attribuer I'importance aux objets, ont peauver dans ce roman une certaine
symbolique, que I'auteur admet a contrecoeur.

Ce nouveau style a été repris et développé paaicerauteurs plus récents. Bien que
souvent ils ne reconnaissent pas leur appartenanc&louveau roman, les similarités
formelles de leurs oeuvres sont caractéristiquesedgpe de I'écriture, donc il est probable
gu’ils ont été influencés dans une certaine megarée Nouveau roman.

La deuxieme partie de ce travail est consacréeessbnnage qui se trouve au centre de
notre attention. Il s’agit de I'écrivain Jean-Phyie Toussaint. Tout d’abord, nous résumons
brievement la vie de 'auteur, son oeuvre et sagtians la littérature contemporaine, ensuite
nous cherchons s’il existe un certain lien entrefde Nouveau roman, voire s’il est possible
de parler de Jean-Philippe Toussaint comme d’urcdesnuateurs du Nouveau roman. Pour
illustrer nos propos, nous utilisons des extragssdn oeuvre. Sur la base de ces analyses,
nous étudions I'évolution de son oeuvre. Puis, nmuEédons a I'analyse des similarités
existant entre son écriture et celle, par exeng#eRobbe-Grillet, et nous expliquons a quel
point son écriture et sa description des objets esgentiels a la compréhension de 'action et
des personnages de ses romans. Nous nous sommgesssas d’abord a I'évolution

chronologique, puis thématique.
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Jean-Philippe Toussaint est un écrivain belgeemd957 a Bruxelles, qui a étudié les
sciences politiques a Paris. Comme la plupart decempatriotes, il publie ses oeuvres en
France, notamment aux éditions de Minuit. Pourecedison, mais aussi a cause d’'une
ressemblance avec les auteurs du Nouveau romarnifitpie le classe parmi eux, avec des
auteurscomme Jean Echenoz, Patrick Deville et d’autreéciivain est devenu célebre en
1985, grace a son premier rombaa Salle de bainll y utilise I'écriture minimaliste,
cacactérisée par une approche austére et absurdertdie. Le théme principal de ce roman
est I'écoulement du temps et le mouvement qui Yieedte contraste entre le mouvement et
'immobilité se trouve presque partout. En suive@tmouvement, nous avons l'impression
de regarder un film ou, au moins, de lire un sdénde film. D’ailleurs, toute I'écriture de
Toussaint peut étre comparée a une photographia oo film, ce qui s’explique par sa
prédilection pour la photo et sa capacité de taues films.

Le roman que nous analysons ensuiteLasRéticencg€1991), qui ressemble a I'oeuvre
d’Alain Robbe-Grillet, en raison du sujet diffétast de I'intrigue policiere. Toutefois, c’est
le seul roman dans la bibliographie de Toussaints@pproche du Nouveau roman par sa
forme et son organisation. La poétique de Toussawolue partiellement dans les deux
derniers romangaire I'amour(2002) etFuir (2005), librement rattachés. Apres la question
de I'écoulement du temps, Toussaint se consaco®tils aux sentiments des personnages,
ainsi qu'a leurs états d’angoisse. C’est aussirégangere fois qu’on puisse trouver un sujet
érotique dans son oeuvre.

La partie finale de ce travail est consacrée auxaités et aux différences existant entre
'oeuvre de Toussaint et le Nouveau roman (RobliBe@r La similarité consiste surtout
dans le mépris pour les vieilles démarches romeggigt dans le golt pour la description des
deétails. Les deux auteurs mettent en relief la éoahpourtant leurs écritures sont différentes.
Pour Toussaint, par exemple, I'entourage est umeé tres important dans le roman, parce
gu'il permet de nombreuses descriptions trés litai Trés souvent, déja le titre de son
roman désigne un endroitd Salle de baip) un objet IL’Appareil-photo, La Télévisignou
un acte Faire I'amour, Fuil). Son écriture donne la sensation de familiaritd’iatimité et
nous avons l'impression que l'auteur intégre sestolies personnelles dans [I'histoire
imaginaire, bien que son oeuvre ne soit pas unebegraphie, car il s'inspire uniquement
des voyages accomplis pendant sa vie. Toussainpremh la conception traditionnelle du
roman, mais il passe un peu a c6té et concentreffegts au jeu avec la forme, c’est a dire a
la conception moderne du roman. Contrairement ateuas du Nouveau roman, les livres de

Toussaint sont trés brefs, ne dépassant pas centatite pages. Le caractere ludique, la
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légereté et 'hnumour de ses textes, dotés égaled@md certaine ironie, servent a alléger les
angoisses non-fondées et pas tres claires au presgiard, la peur et méme le malheur du
protagoniste. Par contre, le trait commun conslates de nombreux passages inexpliqués et
inachevés auquels l'auteur ne revient plus poumdpiles commentaires quelconques. La
réalité, que l'auteur essaie de représenter dansosavre, peut étre parfois exagérée et
artificiellement morcelée, mais elle reflete tow qui est caractéristique de I'époque
moderne. Les romans de Toussaint, qui s’occupam plvertement des questions de
sentiments et de relations humaines, ressembleimsraax oeuvres de Alain Robbe-Grillet.
Les descriptions détaillées ne disparaissent pais alles ne représentent plus la clé de la
poétique de l'auteur.

La premiére contradiction est la question de lbjeniivité de l'auteur. Toussaint met
I'accent sur le personnage, autour duquel se deérmuite I'action. Des traces de l'auteur,
ainsi qu’une partielle autobiographie, sont plusactéristique de Toussaint, tandis que
Robbe-Grillet dans sa production initiale s’effor@@éme trop) d’inventer une histoire
imaginaire. Par conséquent, les histoires de Toussant percues par le lecteur comme
beaucoup plus réelles. La similarité entre les dauxeurs consiste donc dans leurs
prédilection pour le moindre détail, a laquelle $gaint ajoute progressivement la question
des relations humaines et une plus grande doseé&idité », grace a sa capacité de situer une
histoire banale dans un endroit bien précis etade ¥oir ainsi des problemes quotidiens des
gens.

Pour répondre donc a la question si Jean-Philipmgssaint fait suite aux auteurs du
Nouveau roman, la réponse suivante est proposéee gni concerne la forme, surtout dans
les descriptions détaillées des objets, I'écrileeT oussaint est trés similaire aux auteurs du
Nouveau roman, mais du point de vue des autresresit comme lI'exigence d’objectivité,
d’'impatrtialité et I'insignifiance des choses, Taaiss est tres différent, représentant sa propre

conception de la forme et du contenu.
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Souhrn prace véeském jazyce: Jean-Philippe Toussaint a Novy roman

Tato prace se zabyva otazkou, zda existtjeka podobnost mezi dilem Jeana-Philippa
Toussainta a spisovateli Nového romanu, zejménan&ia Robbe-Grilletem. Nejprve je
zpracovana tematika Nového romanu: jeho hlavni emSl a realizace, charakteristika
nového stylu psani. Dale se prace zabyvaasnym belgickym spisovatelem Jeanem-
Philipem Toussaintem. Kratké pojednani o jeho Zivktio je, co piSe, ptoje oblibengim
se proslavil. S¥ejnim bodem je charakteristika jeho stylu psaak, §e jeho dilo gmi a
vyviji od jeho pd@ateenich romaid az po ty sotasné. Prace nastije, co ma dilo J.-P.
Toussainta spot@ého s Novym romanem adéem se naopak odliSuje. Nejvice nds zajima
tloha gedneta v jeho romanech. Jakou roli hraji, jak jsou pop#&oy, nakolik je tento popis
prednEta dalezity pro pochopenide romari.

Nejprve je pedstavena nova vina autob0.let, pozdji oznaienych za autory Nového
romanu,a jejich hlavni pozadavky a vytkycv klasickému romanu 19.stoleti. Vychazime
piitom hlavrée z mySlenek Alaina Robbe-Grilleta, ktery naprostimdéta romanovy & i
postavy, neusiluje oipsné zachyceni skdteosti, nedrzi se linearni osyjd, ale zabyva se
vice popisem &ci a jevi. Velky diraz klade na smysl pro detail, protoZze kazdy detail
klicem k gibéhu a jeho smysl mé byt rozpoznavan postupn
Pro Novy roman je asi nejtyji€jSi jeho forma, naprosto novy styl psani, ktery cépd
v popisovani ¥ci z pohledu hlavniho hrdiny, nikoli z pohledu ikadho vypra¥ce. Neni
vSak vyloweno, aby hlavni hrdina a vypravbyli stejnou osobou. &i nejsou popisovany
tak, jak je vniméa okoli, ale tak, jak je vnima hiawnrdina. Klasické vyprani dje bylo
odsouzeno. Udalosti jiz nemaji bytazeny chronologicky a v navaznosti jedna na
druhouCasova posloupnost, ktera by tyto udalosti aipjaala, je také nezadouci.

Popis, ktery na rozdil odfipéhu vystupuje do pdpdi, se stava nejtezitejSim prvkem
~-novych” romani. V Novém romanu se setkdvame s popisem, kteryilogu® postizeni
n¢jakého celku, ale naopak si libuje v detailechichh si pak kazdy sam sklada individualni
celek.

Pro lepSi pochopeni poetiky Alaina Robbe-Grills®a blize seznamime s jeho dilem
Gumy (Les Gommes,1953amotna zapletka nié@ahuje takovou pozornost, jakdeantty
v romanu. Tato kniha je zajimava nejen diky schepingit se pozorovat popisované, ale
také diky fiznorodému vyprastskému stylu, ktery se sklada z ¥nich monolog, negimé

M Y

ieCi, prevraceného uspadani dje ¢i faleSnych scén. Hlavnim pi@m gibéhu jsou
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predmety. Pres veSkeré Usili nepodsouvaegmtim rgjaky vyznam i vtomto romanu
nachazime dikyfedmetam jistou symboliku, kterou vSak autor jen neraighgusti.

Na tento no¥ vznikly styl navazali i oktefi mladSi autti. Ackoli se velmi ¢asto
k Novému romanu nehlasi, formalni podobnost jejaabrby je giznatna pro tento druh
psani a tak je pra¥godobné, Ze je Novy roman do jisté miry ovlivnil.

Druhacast této prace se obraci na osobnost, kter&gdesh naSeho zajmu. Jedna se o
spisovatele Jeana-Philippa Toussainta. Nejprveérgtrshrnuje autarv Zivot, jeho dilo, jeho
misto v sodasné literatte a pokousi se vysledovat, zda existug@téirspojitost mezi nim a
Novym romanem a zda je mozné dokonce Hhibvw Jeanu-Philippu Toussaintovi jako o
pokratovateli Nového romanu. K tomu poslouzi zejména kikazjeho dila. Na zaklad
téchto analyz pak zkoumame, jak se jeho dilo vyvjjelta se @nilo, nebo Astavalo stéle
totozné. Nakolik je jeho rukopis podobny hi&tad robbe-grilletovskému stylu a do jaké
miry je jeho zfisob psani a popisovaniguineta hlavnim kltem k pochopeni&le a postav
jeho romai. Zajima nas nejprve vyvoj chronologicky, poté viyiematicky.

Jean-Philippe Toussaint je sasny belgicky spisovatel, ktery se narodil v ro&571
v Bruselu a publikuje ve Francii, a to konkr&tm nakladatelstvi Minuit. Nejen z tohoto
duvodu, ale také pro jistou podobnost s jejich telty kritika ¢asto radila mezi autory
Nového Nového romanu. Spisovatel se proslavil @rd®85 svym prvnim romanem
Koupelna (La salle de bainPokra&uje zde v minimalistickém psani, pro které je tigic
strohy a absurdnitfstupcélovéka ke s¥tu. Hlavnim tématem tohoto romanu je plynizsu a
pohyb s tim spojeny. Protiklad pohybu a nehybnoatezneme tédt vSude. B sledovani
tohoto pohybu se nam zda, Ze se divame na film iZebalespd ¢teme scénak filmu.
Vubec cely Toussaifiv rukopis nmizeme pipodobnit k fotografii nebo k filmu.

DalSim analyzovanym romanem j&drzenlivost (La Réticence, 1991ktery diky
odliSnému tématu a detektivni zapletagopmina dilo Alaina Robbe-Grilleta. Je to vSak
v Toussainto¥ bibliografii jediny roman, ktery se svou formouuspdadanim piblizuje
Novému romanu. V poslednich dvou romanétitovat se (Faire |"'amour, 20023 Utikat
(Fuir, 2005) které na sebe vaimavazuji, s€ast&né¢ meni Toussaintova poetika. Toussaint
se v nich vedle otazky plynutsu dosti podrolinzabyva i pocitovou strankou postav a
jejich stavy Uzkosti. Také se v jeho dile poprviewvbje eroticky nart.

V zawru se prace zabyva hlavrpodobnostmi a rozdily mezi dilem Jeana-Philippa
Toussainta a Novym romanem (poetikou Alaina Robh#e@). Podobnost spate
piedevSim v opovrZzeni starymi romanovymi postupy ke v detailnich popisech. Oba

autai kladou velky diraz na formu, ale fipsto se jejich rukopis liSi. Pro Toussainta je
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napiklad velmi dilezitym romanovym prvkem prasdi, neb6é umoziuje ¢etné a velmi
detailni popisy. Velmi¢asto i sdm nazev romanu zmje misto (Koupelna) predmet
(Fotoaparat, Televizepebo wjaky akt (Milovat se, Utikat) Z jeho rukopisu, ktery nam
navozuje pocit @vérnosti a intimity, nabyvame dojmu, Ze autordgtmava do vymysleného
piibéhu také své soukroméripody, gestoze jeho dilo neni autobiografie, pousgpa
nantty ze svych zivotnich cest. Toussaint chape &rddiojeti romanu, které ovSem nechava
trochu stranou, a o to vice s&uje e s formou, tedy modernimu pojeti romanu.

Na rozdil od autdr Nového romanu Toussaint piSe velmi &wu a jeho knihy
nep'esahuji stopadesat stranek. Hravost, lehkost asptifu s lehkou ironiiffitomnou v jeho
textech jsou pak jakymsi odl&nim na prvni pohled nejasnych a neopod&tgtrh Gzkosti,
strachu a vlasthi neStsti samotného hrdiny. Spdleym rysem by vSak mohly byietné
nevyswtlené pasaze, které autor ponechava nedmwna nevraci se k nim, aby je jakkoli
komentoval. Realita, kterou se autor snazi do swilaopromitnout, je ¢kdy az gehnana,
uméle rozdrobend, ale odrazi ve, co jézpané pro moderni dobu(im otewensji se
Toussaintovy romany zabyvaji i otazkami pbdca mezilidskych vztahh tim mér se
podobaji ditm Alaina Robbe-Grilleta.

Prvnim rozporem je otdzka autorovy subjektivitpu$saint klade velkytdlaz na osobu,
kolem niz se odehrava celyjd Také stopy po autorovi @&ast&na autobiografie je
vymyslet imaginarni fibéh a proto jsou Toussaintovytipéhy vnimany jako mnohem
.realngjsi“. Podobnost &hto dvou autar tedy spdiva v jejich zalik v dokonalém
popisovani sebemensich detake které Toussaint postuppridava i otazku mezilidskych
vztahi a WtSi davku iluze reality diky svému émi zasazovat banalnfipéh do konkrétniho
mista a nechavat vyplynout na povrch kazdodenskégroblémy.

Na otazku, zda Jean-Philippe Toussaint navazujautary Nového romanu, vyvstava
odpowd’, Ze z hlediska formy, a to zejména v detailnichigech pedn®tt, je Toussairiv
rukopis velmi podobny rukopisu autoNového romanu, ale z hlediska dalSich kritérii,
jakymi jsou pozadavek na objektivitu, nezaujatobeavyznamnostéei, se Toussaint velmi

odliSuje a pedstavuje své vlastni pojeti formy i obsahu.
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Resume in english: Jean-Philippe Toussaint and Nemovel

This thesis deals with the question whether JdalipPe Toussaint’s work resembles the
work of the authors of the New novel, particulafliain Robbe-Grillet. The thesis initiates
with the topics covered by the New Novel: the maleas and their realization and
characteristics of the new writing style. This adldwed by the analysis of a contemporary
Belgian author, Jean-Philippe Toussaint. There ishart introduction of his life and
character, his work and reasons why he is so pppaldhow he became a success. The main
point of this part is the analysis of his writinyle and its development from his early novels
up to his present work. This thesis tries to loado ithe similarities and differences of J.-P.
Toussaint’s work and the work of the authors ofNle& novel. It mainly focuses on the use
of objects, what role they play in Toussaint’s nevéiow they are described and the
importance of their description for understanding plot.

The analysis begins with an introduction to th8@$f new wave authors, later called the
authors of the New novel, and their complaints @iraethe classical focentury novel. We
base this part mainly on Alain Robbe-Grillet’s isledhis author totally rejects classical plot,
characters, accurate description of reality anddintime-flow. Instead, he focuses on the
description of objects and phenomena and emphatsizesense of detail as every detail is a
key to the story and its purpose is to be idertifieadually. The most typical quality of the
New novel is probably its form, an entirely newlstgf writing consisting in description of
objects from the main character’s perspective amiusion of the traditional narrator’s
viewpoint. However, the main character may stillidentical with the narrator. Classical
narration of the plot has been rejected and indafidevents are not to be linked in
chronological order, which, in its ability to clgrithem, is now undesirable. Description,
unlike the plot, stands out and becomes the mogobritant element of this “new” novel. In
the New novel we encounter such kind of descriptdmnch does not intend to capture a
whole.

For better understanding of Alain Robbe-Grillgitetics, the thesis introduces his novel
The ErasergLes Gommesl953) The plot itself does not draw as much attentisrthee
described objects. This book is not only intergstine to its efficiency in teaching how to
observe the described, but also thanks to thetyamenarrative style composed of inner
monologues, indirect speech, inverted orderingvehes and false scenes. The main pillars of

the story are objects. Despite tremendous effartmascribe objects any meaning, even in
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this novel the objects enable the reader to fimthozenotation, which the author himself does
not find easy to admit.

This newly established style was later followedsloyne younger authors. Although not
many of them declared their adoption of this stitethe form their work resembles what is
typical of this writing style, therefore it is likethat they were to certain extent influenced by
the New novel.

Second part of this thesis turns to the persofodns, Jean-Philippe Toussaint. It also
looks into his possible interconnection with theaAN®ovel as well as the question whether it
is even possible to pronounce Jean-Philippe Towissaicontinuator of the New novel.
Extracts from his work are used for this purposasd®l on their analysis this thesis try to find
the answer to the question of whether the autheoik has evolved and, if so, how it has
changed in time. In addition, we analyze the qoedid what extent Toussaint’s writing style
bears a resemblance to robbe-grilletian style awd tmuch his writing style and the way he
describes objects determine understanding of tbegnld the characters of his novels. We
first take interest in the chronological developitreemd then development concerning topics.

Jean-Philippe Toussaint, a contemporary Belgiahcauwas born in Brussels in 1957.
He publishes in France, particularly in Minuit pishing house. Not only for this reason, but
also for certain similarity in form, the critiquefers to him as a New novel author. This
writer became a success in 1985 after his firseh@heBathroom (La salle de bainhad
come out. He has continued in minimalist writingg turt and absurd attitude of men to the
world being his main concern. Central theme of #bsve mentioned novel is the lapse of
time and movement with which it is interrelated.eTd¢ontrast of movement and immobility
can be found throughout this novel. Describingritevement, the author creates an illusion
of watching a film or at least reading a scriptu3saint’s writing style can be generally
likened to photography or film.

Another novel this thesis deals withRsticencdLa Réticence, 199 1yvhich, owing to its
different topic and detective plot, resembles Al&abbe-Grillet’'s work. Nevertheless, in
Toussaint’s bibliography, this is the only novedttin its form and pattern touches the New
novel. Toussaint’s last two noveMaking Love (Faire I"amour, 2002nd its free follow-
up Run (Fuir, 2005) show partial change in the author’s poetics. Afram the question of
time lapse, Toussaint takes a quite close looksattaracters” feelings and anxiety. There is
also the first occurrence of an erotic theme imlogel.

In its conclusion, this thesis mainly discusses similarities and differences between

Toussaint’s work and the New novel. Similarity isy@rily seen in their disdain of the old
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ways of writing a novel and the affinity to the degtion of details. Both authors pay
particular attention to form, however, their styldfers. For Toussaint, for example, an
important element lies in the surroundings, becausmables him to make frequent and
detailed description. This is also reflected in titles themselves, which often name a place
(i.e. The Bathroor)) an object (i.eTheCamera TheTelevision or an act (i.eMaking Love
Run. From his style, which brings the feeling of @osss and intimacy, we get the
impression that the author keeps filling his fietistory with his real private experiences, in
other words, however his novels may not be meamtuésbiographical, the author uses his
life story as a source of topics used in his novBbaissaint understands the traditional novel,
which he leaves aside, thus being able to play feitm and create a modern novel.

Unlike the authors of the New novel, Toussainttegivery sententiously, his books not
exceeding a hundred and fifty pages. Playfulneassiness and wit together with a tinge of
irony are but an element of relief from his chaega® anxiety, fear and unhappiness, which,
at first sight, look unclear and unsubstantiateeégbent obscure passages, which the author
leaves unfinished, never getting back to them tmroent upon them, on the other hand,
could be called their common feature. The kind edlity Toussaint tries to reflect in his
work is sometimes exaggerated and artificiallyintd pieces but it reflects everything that is
typical of modern times. The more Toussaint’s nowal with feelings and interpersonal
relationships, the less they resemble those bynAaibbe-Grillet.

The first real contrast can be seen in the authsubjectivity. Toussaint puts strong
emphasis on the character in the centre of the ploteover, his partial autobiography and
author’s trace in the plot are rather typical, \ehasrRobbe-Grillet in his early work tries hard
to invent an imaginary story, which makes his rn#raless real. The similarity of the two
authors lies in their taste for a perfect desaipif the tiniest detail, which , in Toussaint’s
case is gradually accompanied by the theme ofgatsonal relationships, greater portion of
reality and the ability to implement a trivial sgointo particular settings and let people’s
every day problems come up to the surface.

The question whether Jean-Philippe Toussaint fisllawer of the authors of the New
novel can be answered in the sense that when \kealaithe form, particularly at the detailed
description of objects, Toussaint’s style is vemyilar to the style of the authors of the New
novel. However, if we take into account other cidteand objectivity, impartialness and
meaninglessness of objects are required, Touskagdmes very different, introducing his

own approach to both form and content.
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